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R.  M.  BREITHAUPT 

Die  natürliche 
Klaviertedinik 

Systematische  Darstellung  des  kunstgemäßen  Klavierspiels  auf  natürlicher,  psycho- 
physiologischer Grundlage,  mit  besonderer  Berücksichtigung  Öer  Schwungkraft,  Schwer- 
kraft und  Druckkraft  des  gesamten  Spielkörpers. 

Mit  zahlreichen  photographischen  Abbildungen,  Zeichnungen  unö  Notenbeispielen. 
Teil  I  Teü  II 

Handbuch  Öer  modernen  Die  Grundlagen  Öes 

Methodik  und  Spielpraxis  Gewichtspiels 

für  Künstler  unö  Berufsspieler,  Lehrer,  Kon-  Methobische  Anleitung  zur  Entwicklung  öer 

servaforien  unö  Institute,  Seminare  unö  Schulen  Schwungkraft,  Schwerkraft  unö  Druckkraft  Öes 


Vierte  Huflage 


gesamten  Spielkörpers. 

Ausgabe  für  öie  Elementar-  unö  Mittelstufe. 

Dritte,  stark  vermehrte  Auflage. 
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Französische  Ausgabe:  Les  fonöements 

öu  jeu  öes  pesanteurs  geb.  M.  9. — 
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Übungen  unö  Vortragsstücke  zur  Entwidmung  öer  Sdiwungkraft,  Sdiwerkraft 
unö  Drudekraft  öes  gesamten  Spielkörpers. 

Heft  1.  Längsschwung  (Hodi-  unö  Tiefsdiwung). 

Heft  II.  Rollsdiwung  unö  Kreisung  (Doppelheft). 

Heft  III.  Gleitung.   Vibrato. 

Heft  IV.  Fingerschwung, 

Heft  V.  Drudcspiel. 
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R.M.BREITHAUPT 

Die  natürliche 
Klaviertedinik 


Teflm 


Praktische  Studien 

Übungen  und  Vortragsstücke  zur  Entwicklung  der  Sdiwungkraft,  Schwerkraft 
und  Druckkraft  des  gesamten  Spielkörpers. 


Hefi  I.     Langssdiwung  (Hoch'  und  Tiefsdiwung). 

Qbungen  zur  Entwicklung  der  Schwungkraft  und  Wurf- 
kraft des  Armes  und  der  Hand  (Stülzschwung  und 
freier  Armschwung). 

Hefin.    Rollsdiwung  und  Kreisung  Poppelheft). 

A.  Rollscfawung.   Übungen  zur  Entwicklung  des  Roll- 
sdiwunges  des  Armes  und  der  Hand. 

B.  Kreisung.  Übungen  zur  Entwiddung  kreisförmiger 
Bewegungen  des  Armes  und  der  Hand. 

Heft  m.  Gleitung.  Vibrato. 

Übungen  zur  Entwicklung  des  Strecksdiwunges  des 
Armes  und  der  Hand. 

A.  GlcU-  oder  Sdiiebcbcwegungcn. 

B.  Dos  Vibrato. 

Heft  IV.  Fingerscfawung. 

A.  Offenes  Spiel  (Ansdilag  I  und  IT). 

B.  Gedecktes  Spiel  (Anschlag  III). 

HeftV.  DruckspieL 

A.  Dynamische  Übungen. 

B.  Mclodiscfa-phrasisdie  Übungen. 
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Heftl. 


ÜhnngeD  tnr  Entwicklnn^  der  Schwnnff- 
knift  lind  ft'nrfkraft  des  Armes  and  der 
Hiind  (Shltzschwung    und    freier    Arm- 

schwung) 

A.  Übungen  für  den  Tiefschwung  .  .  . 
ß.  Übungen  für  don  Hochschwiin;;  .    . 

C.  Übungen  im  Wechsel  von  Ticfschwung 
und   Hochschwung       

Übungen  i'nd  kleine  Vorlragssfücke  für  den 
Tietsclnvung  und  Hochschwung  (StüU- 
schwung) 

Übungen 

Vortr.igsstücke  .   .  

Spindler,  Übungsstück,  op.  131,  Heftll.  Nr.l 

—  Übungsstück,  op.  131,  Heft  II.  Nr.  3     . 

—  Übungsstück,  op.  131,  Heft  II.  Nr.  4 
Diabelii,    Übungsstück,  op.  125.  Nr.  1    .    . 

—  Übungsstück,  op  125."  Nr.  2      .... 

—  Übungsstück,  op.  125    Nr.  4     .... 

—  Übungsstück,  op.  125.  Nr.  5  .... 
Knorr,  Anfangs-Studien.  Nr.  15     .... 

—  Anfnngs-Stiidien.  Ni.  16 

—  Anfangs-Studien.  Nr.  24 

—  Anfangs-Studien.  Nr.  25 

—  Anfangs-Studien.  Nr.  22 

Schumann,  Melodie,  op  6S  Nr.  i  ,  .  . 
Mo/art,  Ah!  Vous  diiai-jc,  niainan  .  .  . 
Clementi.   Kanon  (Odur-Sonate)  .... 

Blohner,  Kinderliedchen 

Boick,  Beteuerung 

—  Armes  Vögelein 

—  Gebet 

Baumfelder,  Kleines  Vorspiel 

Mozart,  Ah!  Vous  dirai-je.  Var.  V.    .    .    . 

Burkhardt,  Präludium 

Mozart,  Melodie       

—  Menuett  aus  „Don  Juan"     .... 

—  Lied  aus  „Figaros  Hochzeit''    .... 

—  Marsch  3i!s  „Die  Zaiiberflöte"  .  .  , 
Schumann,  Choral,  op  68.  Nr  4  .     .     .     . 

—  Fröhlicher  Landmann,  op.  6S.  Nr  10 
--  Nordisches  Lied,  op.  68.  Nr.  41    .    .    . 

Rameai!,  Gavotte 

Händel,  Sarabande 

—  Chaconne 

—  Air     . 

Bach,  Kleines  Präludium       ..... 

—  MenueH 

Schumann,  Puppenwiegenlied 

—  Rondoletlo 

Haydn,  Cdur-Sonatine.  L  Satz  .... 
Mo/art,  Menuett  aus  der  Sinfonie  Nr.  3  .  . 
Beetlioven,  O dur-Sonatine.  I.Satz    .    .     . 

—  Cidnr-Sonatine.  IL  Satz 

—  O dur-Sonatine.  op  49  Nr.  2.  II.  Satz  . 
Clemcnii,  Arittt;i  (Esdur-Sonate)      .    .    . 

—  Aiiftta,  Var  i!         .     .         

—  Andanle  (Odur-Sonate) 

Beethoven,  Sonate,  op  26.  11   Satz  (Trio). 

D.  Ühnngen  für  den  freien  Schwung  und 
Vi'iirl  des  Armes  und  der  Hand  .     .     . 

Übungen 

Voriragssfücke  für  den  freien  Schwung  und 
Wurt  des  Armes  und  der  Hand  im 
Wechsel  mit  dem  Stülzschwung    .     . 

ßach,  Suite  fran^aise,  Nr.  VI     ...     . 

Schumann,  Kriegslicd,  op.  68.  Nr.  31     . 

Bach,  Gavotte 

—  Bourree 

—  Buurree  .     .  

Mattheson,  Menuett 

Mendelssohn,  Kinderstück,  op.  72.  Nr.  1 
Schumann,  Kinderszenen,  op.  15.  Nr.  6 
Mendelssohn,  Kinderstück,  op.  72.  Nr.  6 
Moiart,  Konzert  Dmoll  (Ronianrc)  . 
Schubert,  Fantasie,  op.  72  (Menuett) 

—  Soiiees  de  Vienne,  I.  (Linleitung) 
Schumann,  Grillen,  op.  12.  Nr.  4  .  . 
Chopin,  Polonaise,  op.  40  Nr.  1  .  . 
Beethoven,  32  Var.  in  Cmoll,  VIII    . 

-  32  Var.  in  Cmoll,  XXII   .     . 
Mendelssohn,  Variations  serienses,  V 

—  Variations  scricuses,  XVI  .  .  . 
Schubert,  Fantasie,  op   15  (Anfang). 

—  Fantasie,  op.  15  (Finale) .... 


72 


Heft  II. 


Heft  III. 


A.  RoIIscbwnng.  '  s< 

ObaiiKen  zur  Entwickluntr  iles  Rollschwanecs  rtes  ^mie.s 

ond  der  Hand  

I.  VorObiin»!eii 

il.  Tremoli  mittels  Rullschwunges 

III.  Der  Kolllriller.    .   .       

IV.  Gebrochene  Formen 

i.  Forllaufende   Gruppen  vcii  2  Nolen   mitte!& 
Rollschw.nn.o,>; 

2.  Gehroihene  Drei- und  VierklSnge  mitielsKuM 

Schwunges 

3.  Doppilgrille    und    Akkorde     millels     RoH- 

scitwunges 

H.  Meloüienoten  mit  Begleitung  von  Terzen  und 

Akkorden    

5.  Oktüven  und  Akkorde  milleL<;  Rollschwungcs 

V.  Untersatz  und  Obersalz  niilielsSIfecktollschwunge."! 

1    UnlersatzObungen 

2.  Otbrochene  DreiklSnge 

3.  Wtite-e  Übungen  Inr  den  Slreckrollschwuiig 

4.  TonldtiTn  und  ArpcKgien  im  schnellen  Zeil- 

maß      

Vortrapsslflcke. 

Moxarl,  W.  A.,  Lied  ans  der  Oper:  ,!)ie  Enllatirang  au.s 
dem  Serail" 

—  Lied  aus  der  Oper:  .Die  Zai.üerllöte" 

—  Sonate  Cdur.   I.  Sal,-   ...  

3«lck,  O.,  Mädchen  be:m  Spinnrade 

Uerny,  C,  ElOde.  Op.  299.  Nr.  10 

Kandrock,  J.,  F.tude,  Op  99.   Nr  2  a 

—  BtOdc,  Op.  99.   Ni.ati 

Mozart,  W.A.,  Variationen  über  ein  Menuett  von  Fischet. 

Var.  4,  6,   12 

Handruck,  J.,  Etüde,  0|.  32,  Heft  2.   Nr.  Ift 

Mozart,  W.  A.,   Ah!  Vous  dirai-je.  Var.  6,  7,  12  ...   . 

Cierny.  C,  Etüde  Op.  209.  Nr.  11 

aementi,  M.,  Op.  3o.  Nr.  5,  Son>üne.  1  Salz 

Bolcii,  O-,  Schm.-tterlingslang 

Handel,  Q.  F.,  Varialicnen  Edur    Var.  .=; 

Handrock,  J.,  Etnde,  Op.  99.  Nr.  lOa       

—  ElOde,  Op.99.  Nr.  lOb     . 

Beethoven,  L  v.,  Variationen  flbi-r-  Nel  cor  pü     Var.  3 

Schumann.  R.,  Kleine  Studie,  Op  68.  Nr.  14 

Jadas.suhn,  S.,  Harfent<lJiniTe      

Handrock,  J,  Etiide,  Op.  50    Nr.  U  a     

—  ElOde.  Op.  9'l.  Nr.  14  h        

Berens,  H.,  Etü(!>  Op.  hl.  Nr  18 

—  EtQde,  Op  61.  Nr.  19    . 

—  Et:ide,  Op.  61.  Nr.22       

—  EOde,  Op.  61.  Nr.  24 ... 

—  Eiadc,  Op  61.  Nr.  26 

Bertini,  H.,  Elfldc,  Op.  32.   Nr.  30 

—  Eldde,  Op.  32.  Nr.  46       .    .  

—  ElOde,  Op.  32.  Nr  47 

Heller,  St..  Etnde,  Op.46.   Nr.4 

Bach,  J.  S  ,  Wohltemperiertes  Klavier    Präludium  3  . 

Berens,  H.,  Eiade.  Op.61.   Nr  10 . 

Mozart,  W  A.,  VariatKMiend'cr ;  Jr  suis  Lind  r.  Var.  9,  10 

—  Variationen  über    1  is  ,v.  dormail.  Var.  6,  7 

—  r.irnsi.-  (iin.itl     2.  Allegrosatz 

Bach,  j  S     Wohllcmpenertes  Klavier  Präludium  21  .   . 
Beethoven,  1.  van,  Vari.i'ionen  Ober;  Nel  cor  liü  Var.  6   I 
Czeriiy,  C,  Op  337,  10  I3gliche  Übungen.  Nr.  7  .   .   .       I 
Ciamer.  J   11.,  Elildr ' 

•    ElUiU^ ' 

—  ElUde ' 

Czeinv.  C,  Op.  337,  40  tätliche  Übungen.  Nr.  3  .   .   .  I 

Cramer.  J  B  .  FlOde I 

Czrriiv,  C.  Op.3J7,  40  Llgliclie  Übungen.    Nr.  5.  6,  14  ! 

Mendelssohn  Barlholdy,  F.,   Spinnlicd ! 

Chopin,  Kr  .  Prelude  Es  moll         .  1 

Mendelssohn  Barlholdy,  F  ,  Frühlingslied 1 

Wclior.  CM.  V.,  ^uf!  .tdcruni!  ."im  Tanz       I 

Srhi'herl-  Fr.,  Ol',  142.    Nr   3,  Impromptu.  Var.  3     .    .    .  1 

Mell.^Lls^Hh^  Hailhcldv,  F.,    lieder  ohne  Worte.  .Nr.  10  .  1 

ClK.pin,  Fr.,  Prelude  i?  dur  1 

Cramer,  J.  B.,  ElOde > 

Czerny,  C,  Etiide,  Op.  740.    Nr.4      i 

Cramer,  J.  B.,  Elüdc  1 

'leethnvcn.  1.  van,  32  Van.itonen  in  Cmoll.  Var  23. 


12  V.i 


Var    18  . 


Schiiinj:'ii.  R.,  Op   1.1,  EtiidL-s  r.ymphonu|ues.  Var.  S     . 

Czcrpy,  C,  Etüde,  np   740     \r   32 

Schutnonii.  K.,  Kecinnaissance 

Chopin,  r^r  .  EtOdc.  Op.  25.  Nr.  3 

Beethoven,  L.  van,  Op.  35,  Variationen  Esdur.  Var.  13  . 


158 


ß.  Krelsun^. 

Übungen    .^i'r    Fntw  icttliing    kreisförmiger    Bewegungen 

lies  .^  mes  und  d--!  Hand        159 

I.  Vorübungen 159 

II.  Onippen  vor  3,  4,  6  und  8  No'en  usw.  mittels 
Umschwunges  oder  Kehr.schwunges  ...    159 


VoMragsslOcke 

Man  Vock,  J  ,  Etnde.  Op  32,  Heft 

-  -.  |..r;'o  Op  32,  llt/l  2  Nr  19 
Bet'i.s.  H..  E'üde,  Op  fr'  ^-  ^ 
Czernv.  (,  ;:inde.  Op  299  Nr,  7 
HaartiCT-V  ,'.,  l-n  le  <\fy  n  N,, 
Czei.-.-.  ^\,  D'nde,  Op  ZV).  Ni.  9 
Bei.-.i      H     FTide,  Oit  «1    Nr.  3 

C-.      ;...    '        l.lld-     l'p    290     ,N,.i( 

H» •>.  'i  .  nin.le,  <)p  ,'      Nf   7 

Heriini,  H  .  Eiiide,  ii|-  29.  Ni  II 
Ba.  h  I  S  .  Wohllr-'.pcrur'e.v  Kl.i 
Schumann.  R  ,  \^  iegenF-dciien.  i 
Beethoven,  I,  van,  32  Vaiia'  nirn 
Schumann,  R.,  Von  Iii-md-n  I  .t-ulei 
Berlini.  H  ,  Finde,  Op  29  Ni.  U 
Cramer.  J  B..  «Itode      

-  fiiade    .   .  ... 
'"hopin,  Fr.,  niOile,  C[<.  2S.  Nr    1  . 


ip.  124    .\r.  ..  .    . 
in  Cmc  II    Var    13 
Mii  und  Menschen 


Übungen  zur  Entwicklung  des  .Sireckschwunge 
des  Armes  und  der  Hand 

A.  Gleit-  oder  Schlebebewegtingen 

1.  Uoppelgleilung ■. 

2.  Einfache  Glellung 

3.  Übungen  in  üruppen  von  3  und  4  NoV- 

4.  Übungen  in  forllaulcnden  Gruppen  voi., 

2,  3,  4,  5  und  8  Noten    (Tonleitern' 
ü.  Das  große  Arpeggio 

6.  Die  chromatische  Tonleiter 

7.  Otiungen  in  Terzen 

8.  Übungen  in  Sexten 

9.  Übungen  in  Oktaven 

10.  Übungen  in  Akkorden 

11.  Der  üleitlrillcr. 

Vorlragsslücke. 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  32,  Heft  2.   Nr.  21 

—  Eiüde,  Op.  99.    Nr.  8a  .      

—  Etüde,  Op.  99.    Nr.  8  b 

—  Elfide,  Op.  90     Nr.  6  a 

—  Eiüde,  Op.  99.    Nr.  6  b J 

Czerny,  C,  Etüde,  Op.  299.    Nr.  5 

Berens,  H.,  Etüde  Op.  bl,  Hefi  I.   Nr.  5  .    • 
Handrock,  J.,  Elude,  Op.99.    Nr.  IIa    .  . 

—  Eiüde.  Op.  99.    Nr.  1  Ib ' 

Berens,  H.,  Etüde,  Op.  61,  Heft  I.  Nr.  13  » 
Bertini,  H.,  Eiüde,  Op.  29.    Nr.  8 

—  Eiüde,  Op.  29,    Nr.  17 

—  Elüdc,  Op.  32.    Nr.  25 ^ 

Beethoven.  L.van,  32  Variationen  in  Cmo* 
Cramer,  J.  B.,  Etüde P 

—  Etüde        

Czerny,  C,  Ül.ung,  Op.  365.   Nr.  19' 

—  Übung,  Op.  740.    Nr.  30  ...      J 

—  Übung,  Op.  740.   Nr.  10 :) 

Berllni,  H.,  Elüdc,  Op.  32.   Nr.  39    . 

—  Etüde,  Op.  29.    Nr.  19 '» 

—  Etüde,  Op.  32.    Nr.  36 

—  Eiüde,  Op.  32.    Nr.  42 

Cramer,  J.  B..  Etüde 

Mendelssohn  Barlholdy,  F.,  Variations  serieuscs. 

Thema  und   Var.  5,   11,   U.   15     

Chopin,  Fr.,  Prelude,  Op.  28.    Nr.  4 

—  Prelude,  Op.  28.    Nr.  6 

Beethoven,  l.  van,  Sonate,  Op.  110.  Adagio 
C/.erny,  C,  Chun«,  Up.  3.17.  Nr.  38  .  . 
Beethoven,  L.  van,  32  \  ai laliotien  in  C  moll.  Var 
Tscliaikowsky,  P.,  Konreri  Bnioil,  I.Satz.  Op 

B.  Das  Vibrato 

1 .  Einzelne  Noten  und  forllaufende  Orupp 

von  4.  5  und  8  Noten  .  ... 

2.  Teizen,  Sexten  und  Akkorde 

3.  Oktaven  in  schnellem  Zeilmag     ... 
Vortrapsslüekc. 

Handrock,    I,   Kiüde,  Op.99.    Nr.  15a 

-    tlüde,  Op.  9».    Nr.  I5b        

ZcrIetI,  J.  n.,   Au!  der  Schliilenbahn        .   . 
Mendelssohn  Bailh.,  I-.,  I.ied  ohne  Worte.  Nr.  45 

Henkel,  H.,   Elüdc,  Op.  15.    Nr.  1 

Kameaii,  J   l'h.,  !.a  foule 

Beclliovon, L.van,  32  VanationeninCmoll.  11  Var. 

—  Scherzo    Op.  31.    Nr.  3 

SchuhiTi,  •  •  .  Moment  niusical,  Op.  94.  Nr.  5 
Mendels.sohn  Barth.,  l'..  Lied  ohne  Woile.  Nr.  2b 
Weber,  K.  M.  v.,  Momcnlo  capriccioso 
Mendelssohn  Baiih.,  p.,V;iri  jlioiis  scricuses.  4  Var 
C'.vriiy,   C,  Übung.  Op.  740.    Nr.  40    .   . 

—  libiing,  Op.  337     Nr.  18 

Übung,  Op.  337.    Nr.  12 

Übung,  Üp.  337.    Nr.  40 

Übung,  Op.  365.    Nr.  34 

Cl'-PL^nli,  M  ,  Etüde,  Oradus.    Nr.  26   .  .  . 
Hcrtiiii.  II.,  Etiidc.  Op.  29.    Nt.  21 

—  Piiidi-,  Op.  29.    Nr.  22       

Czerny,  C,  Übung,  Op.  740.    Nr.  49 

—  Übung.  Op   740.    Nr.  .33  

—  Übung,  Op.  30,S.    Nr.   14 

—  ÜbllH»,   Ori    365.    Nr.  5?- 

Übung,  Op.  337.    Nr.  29   .   .       

Beethoven,  I,.  van,  Andante 

Schumann,  R.,  Toccata,  Op.  7 

Beethoven,   L.  van,  Sonate  (Finale) 

Chopin,  Fr .  Prelude,  Op.  28.    Nr.  22 

I^iiidc.   Op    .'.S.    Ni    '4 

PiiliMiatJc,  ')|>  ,s.i . 

Liszt,  l"r..  Ungarische  Rhapsodie  Nr.  6 

Schumann,  R.,  Symphonische  Etüde,  Üp.  13.  Nr.  9 
Eraplohlene  Übungsstücke 
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Heft  III. 

mgen  zur  Entwicklung 
3S  Streckschwunges 
^s  Armes  und  der  Hand. 

A.  Gleit-   oder 
^chiebebewegungen. 

1.  Doppeigleitung. 

a  drücke  die  Tasten  nieder 
gleite  mit  der     Hand    und 

Fingern  auf  den  niederge  - 
okten  Tasten  auf  jede    Zähl- 

hineini^^)  und  wieder  heraus 
Doppeigleitung:    t  f  . 

rmalige  Doppeigleitung 
rmal  hinein  und  heraus) 
in  jedem  Takte. 

Ti  schiebt  dabei  die  Hand 

*-en  hinein  und  zieht  sie 

ieren   vorderen   Kante 

ick.    Die  Finger  sind 

irarat  zu  halten.       Die 

.enke  der  Finger  geben 

nach. 


Volume  in. 

Exerrises  calculated  to 

develop  tlie  extension-swing 

of  tlie  arm  and  band. 

A.  Gliding  or 
shifting  actiou. 

1.  Double  Gilde. 

Press  down  the  keys  and  glide 
with  the  hand  and  the  fingers 
on  the  pressed-down  keys  to  euch 
beat  in  ii)  and  out  {^).  Double 
glide:  |  ^  . 
f 

Double  Glide  fourtimes 

(four  times  in  and  out) 

in  each  bar. 

The  arm  pushing  the  hand  into 
the  keys  and  drawing  itback  al- 
most  to  the  edge  of  the  key- 
board.  The  fingers  tnust  be  slightly 
curved  and  mustgive  with  ease  in 
the  knuckle  -joints. 


Rechte  Hand 
zähle: 
count:       1 
compter: 


.  Right  hand-  Main  droite. 
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Cahier  DI. 

Exercices  pour 

lextension  oscillatoire 

du  bras  et  de  la  main. 

A.  Glissement  par  avance- 
ment  et  retrait  de  la  main. 

1.  Glissement  double. 

Abaisser  les  touches  et  ä  chaque 
temps,  avancor  (j[)  et  retirer  (|)  la 
main  et  les  doigts    en    glissant 
sur  les  touches  abaissees. 
Glissement  double:  !  f. 

Quatre  glissements   doubles  par 

mesure,en  avan9anteten  reculant 

alter nativement  quatre  foisj 

Le  bras  pousse  la  main  et  la 
fait  avancer  sur  les  touches,  pour 
la  retirer  ensuitepresque  jnsqu'au 
bord  du  clavier.  Tenir  les  doigts 
un  peu  recourbes,  mais  les  arti  - 
culations  maitresses  des  doigts 
legerement  detendues. 


U-^i'- 
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Linke  Hand_  Left  hand-  Main  gauche. 
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a.  Hineingleiten. 


Man  gleite  auf  jedes  Achtel  in 
e  Tasten  hinein '^1 )  und  hebe  Arm 
id  Hand  nach  voÜend'^ter  Glei  - 
ng  von  den  Tasten  ab.  r        j     x 

Rechte  Hand_/?t^A/A«nrf-  Main  droite. 


5. 
6. 


a.  Oliding-in. 

On  each  »,  glide  into  the  keys  {\), 
after  each  completed  gliJf,  lift  the 
arm  and  hand  off  the  keys. 


a.  Avanoer  la  main 
par  glissement. 
Avancer  la  main    nur  la  touche 
par  glissement  (t)ä  chaque  croche: 
ä  la  fin  du  glissement  enlever  le 
bras  et  la  main   des    touches. 

\  As 


Linke  Hand- Ze/?  Äanrf.  Main  gauche ._ 


I       I      i 

rlag  von  C.  F.  Kahnt,  Leipzig. 


5         S 

CopyriKlit,l«SO^by  0.  P.  Kahnt,  Lplpzid:. 


b.   Herausgleiten. 

.lan  gleite  nach  dem  Anschlag  ') 
jedes  Achtels  aus  den  Tasten  her  - 
aus  und  zuletzt  von  den  Tasten 
ab  / 1),  indem  man  Arm  und  Hand 
leicht  rollend  abhebt. Es  empfiehlt 
sich,  bei  dieser  Übung  den  An  - 
Schlagspunkt  auf  den  Tasten  mög- 
lichst weit  zurück  zu  verlegen,  d.h. 
die  Gleitung  am  hinteren  Ende  des 
Tastenhebels  zu  beginnen.  Bei 
Schülern  mit  steifen  Gelenken 
lasse  man  die  abhebenden  Bewe- 
gungen des  Armes  von  der  Schul- 
ter aus  möglichst  groß,  weich 
und    anmutig    ausführen. 

^  Unter  „Anschlag"    ist   hier    stets 
weicher  Pingerdruck  nehst  Arm-  und 
Handgewicht  zu  verstehen. 


b.  Gli  ding -out. 

After  striking  *)  each  •,  glide 
out  of  the  keys  and  finally  ojf 
the  keys  {\),  raising  arm  and 
hand  with  a  light  rollingmotion. 
In  practising  this  exercise,  it  is 
advisable  to  strike  the  keys  a-s  far 
back  as  possible,  i.e.tobegin  the 
gliding  at  the  back-end  of  the 
key-lever.  Pupils  with  stiff  Joints 
should  perform  the  lifting-off  action 
of  the  arm  frotn  the  Shoulder 
with  OS  ainple  movemeniSf  and  as 
softly  and  gracefully,  as  vossible. 


*)  'striking  the  kejf/'  i.e.  the  tnurh, 
here  always  indicates  a  soft  finger- 
pressure  assisted  hy  the  weight  of 
arm   and-  hand. 


b.  Betir^r  la  main 
par  glissement. 

Apres  l'attaque  *)  de  chaque 
croche,  retirer  la  main  et  enlever 
le  bras  et  la  main  des  toughes  (y  \ 
en  les  roulant  le'gerement . 
II  est  bon  d'attaquer  les  touches 
bien  en  arriere,  c'est  k  dire  de 
commencer  le  glissement  au  fond 
de  la  touche. 

Les  eleves  dont  les  articulations 
sont  particuliereraent  raides , 
feront  bien  d'executer  lesraouve- 
ments  d'enlevement  du  bras  en 
partant  de  l'e'paule,  par  des 
mouvements  amples,  soiiples  et 
giacieux. 

*)  L'expression  'attaque"  signifie  ici 
une  legere  pression  des  doigts  jointe 
ä  la  pesanteur  du  bras  et  de  la  mala. 


Bechte  Hand_  Right  hand-  Main  droite. 
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Linke  Hand-  Left  hand-  Main  gauche. 
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3.  Einfache  Gleituiig. 

a.  Viermalige  einfache  Gleitung 
in  jedem  Takt. 

Beim  1.  und  3.  Viertel  gleiten 
Hand  und  Pinger  in  die  Tasten 
hinein  (t),  beim  8.  und  4.  Viertel 
wieder     heraus  (?V 


2.  Simple  Glide. 

a.Four  simple  glides 
in  each  bar. 

On  the  i**  and  3'^^  ds  hand  and 
fingers  glide  *^(1)^  on  the  2^^ 
and  4*^    is,  they    glide  out  {V). 


Rechte  Hand_  Right  hand-  Main  droite 
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3.  Glissement  simple. 

a.  Qnatre  glissements 
simples  parmesure. 

A  la  1"'^  et  k  la  S™«^  noire 
avancer  la  main  et  les  doigts  sur 
les  touches  par  glissement 't)j  a 
la  2™e  et  k  la  4™*  les  retirer  par 
le  raeme  procede  (! ) 


k 
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Linke  Hand_  Left  hand-  Main  gauche. 
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b.  Achtmalige  einfache  Gleitung 
in  jedem  Takt. 

Beim  1.,  3.,  5.  und  7.  Achtel 
gleiten  Hand  und  Finger  in  die 
Tasten  hinein  (|),  beim  3.,  4.,  6. 
und  8.  Achtel   wieder  heraus  (|). 


b.  Eight  simple  glides 
in  eachbar. 

On  the  l^t,  3'd^  ßth  and  V^  i's, 
hand  and  finge rs  glide  in  (i)^ 
on  the  2'"^,  4*^,  6'*  and  S^''  %, 
they  glide  out  (f  ). 


Rechte  Hand-  Right  hand^  Main  droite. 
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b.  Huit   glissements 
simples  par  mesure. 

Aux  ie'-%3"^'',5'"-et  7"^«  croches, 
avancer  la  main  et  les  doigts  par 
glissemcnt  (1),  aux  2'"%  4'"*  6""* 
et  8™'"  croches.  les  retirer  parle 
meme   procede    (t). 


4_t 


Linke  Hand_  Left  hand-  Main  gauche. 
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Dieselben  XJbungen  in 

Sechzehntel  -Noten 

in   gleicher    Ausführung. 

Beim  Anschlag  der  ersten  bei- 
den Sechzehntel  eines  jeden  Tak- 
tes gleiten  Hand  und  Pinger  in 
die  Tasten  hinein  (1),  beim  3. und 
4.  Sechzehntel  gleiten  Hand  und 
Finger  aus  den  Tasten  heraus  (f), 
beim  5.  und  6.  Sechzehntel  glei- 
ten sie  wieder  hinein  und  beim  7. 
und  8.  Sechzehntel  wieder  heraus. 


The  same  exercises  in  •  s 
witta.  the  same  execution. 

In  striking  the  first  two  J^s  of 
each  bar,  hand  and  fingers  glide 
into  Jhe  keys  (1) ,  at  the  3^^  and 
4*^  J»  hand  and  fingers  glide  out 
of  the  keys  (|) ;  at  the  5'*  and  6*^ 
^Sfthey  again  glide  in,andat  the 
7^  and  8^^  ^'s^they  again  glide 
out. 


Les  memes  exercices  en 

doubles  croches  executes 

de  la   meme  mani^re. 

A  l'attaque  des  deux  premieres 
doubles  croches  de  chaque  mesure, 
avancer  la  main  et  les  doigts  sur 
les  touches  par  glissement  {[),  aux 
3me  gt  4me  doubles  croches*  les 
retirer  de  meme  (^f);  aux  5™®  et 
6™®,  les  avancer  et,  aux  7"®  et 
8"*®,  les  retirer  de  nouveau  tou- 
jours  par  glissement. 


Rechte  Hand-  Right  hand-  Main  droite. 
1111 


%    i    2    i 


Fj>  :ii  r  f  r  r  p  r '  f  r  r  r '  r  r  r  r  :ii 


I    f    I    f" 


3     3     8     3 
1111 


4  4     4     4 

5  2     2     2 
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3.  Übungen  in  Gruppen  von 
3  und  4  Noten  mittels  Schie- 
bung des  Armes  und  Gleitung 
der  Hand, 


Bei  der  ersten  Notengruppe 
schiebt  der  Arm  die  Hand  all- 
mälilicli  in  die  Tasten  hinein  (n, 
bei  der  zweiten  Gruppe  zieht  der 
Arm  die  Hand  allmählich  wieder 
aus  den  Tasten  heraus  (|). 


3.  Exereises  in  groups  of  3 
and  4  notes  by  means  of  a 
pusliing  action  of  the  arm  and 
a  gliling  action  of  the  hand. 


Ai  the  first  group  of  notes,  the 
arm  gradually  pushes  the  hand 
into  the  keys{Y\,  at  the  second 
group,  the  arm  gradually  draws 
the  hand  out  of  the  keys  (f). 


3.  Exereices  par  groupes  de 
3  et  4  notes  executes  par 
avancement  du  bras  et  glisse- 
ment    de    la    main. 


Au  premier  groupe  de  notes 
le  bras  pousse  la  mainprogressi- 
vement  dans  les  touches  (t);  au 
second  groupe  le  bras  retire 
graduellement  la  main  des 
touches  Q ). 


Rechte  Hand_  Right  hand^  Main  droite. 
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Linke  Hand_  Left  hand.  Main  gauche. 
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4.  Übungen  in  fortlaufenden 
(rruppen  von  ?},  3,4,5  und  8 
Noten  (Tonleitern)  mittels 
Schiebung  des  Armes  und 
Gleitung   der  Hand. 

a.  Auf- und  absteigende 
Gruppen  von  2  Noten. 

Beim  Anschlag  der  1.  Note  jeder 
Gruppe  gleitet  die  Hand  aus  den 
Tasten  heraus  (|),  beim  Anschlag 
der  2.  Note  jeder  Gruppe  in  die 
Tasten  hinein  (|). 

Bei  absteigenden  Gruppen  in  der 
rechten  Hand  sowie  bei  aufsteigen- 
den Gruppen  in  der  linken  Hand  ist 
auch  die  umgekehrte  Gleitung:  1| 
gebräuchlich . 


4.  Exercises  In  consesutive 
groups of  3,  3,  4,  5  and  8 
notes  (scales)  by  means  of  a 
pushiug  action  oftixe  arm  and 
a  gliding  action  of  the  hand. 

a.  Groups  of  2  notes 
ascending  and  descending. 

In  striking  the  P*note  of  each 
growp,  the  hand  glides  out  of  the 
Äey*(|),  in  striking  the  2'^'^ note 
of  each  group,  it  glides  into 
the   keys[*C). 

In  playing  descending  groups  in 
the  right  hand,  and  ascending 
groups  in  the  left  hand ,  the 
contrary  movement  of  gliding: 
t  f     is  also  US  ed. 


Rechte  Hand_  Right  hand—  Main  droite. 


4.  Exercices  par  groupes 
Continus  de  3, 3, 4, 5  et  8  notes 
(gammes)  exe'cutespar  avanee- 
ment  du  bras  et  glissement  de 
la  main. 

a.  Groupes  de  2  notes 
en  montant  et  en  descendant. 

A  lattaque  de  la  l""«  note  de 
chaque  grcupe  retirer  la  main  des 
touches  par  glissement  (|);  ä 
l'attaque  de  la  2^^  note  de  chaque 
groupe  Tavancer  par  glissement(l). 

Enexecutant  des  groupes  descen- 
dauts  de  la  main  droite  et  des 
groupes  ascendants  de  la  main 
gauche.  le  glissement  en  mou- 
vement  contraire  est  egalement 
usite:  t  ]. 
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Linke  Hand_  Left  hand—  Main  gauche. 


32.  Si 


Hfl 


b.  Auf-  und  absteigende 
Gruppen  von  3  Noten. 

Beim  Anschlag  der  beiden  ersten 
Noten  jeder  Gruppe  gleitet  die 
Hand  allmählich   aus  den  Tasten 

hsraus  yt ),  beim  Anschlag  der  3. 
Note  jeder  Gruppe  in   die  Tasten 


hinein(|) 

Rechte  Hand_  Right  hand—  Main  droite 


b.  Groups  of  3  notes 
ascending  and  descending. 

In  striking  the  first    two  notes 
of  each  group,the  hand  gradtially 

glides  out  of  the  keys     yt),     in 

striking  the  3^^  note  of  each  group, 
it  glides  into  the  keys(t). 


b.  Groupes  d3  3  notes 
en  montant  et  en  descendant. 

A  l'attaque  des  deux  premieres 
notes  de  chaque  groupe  retirer  la 
main  successivamsnt  des    touches 

par  glissement  \  v ;,  a  lattaque  de 

la  3°^^  note  l'avancer  par  glisse- 
ment (X). 


5*35^3 
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c.  Auf- und  absteigende  Gruppen 
von  4  und  5  Noten. 

Beim  Anschlag  der  ersten  drei 
oder  vier  Noten  jeder  Gruppe 
gleitet  die  Hand  allmählich  aus 
den  Tasten  heraus  (|)j  beim  An- 
schlag der  letzten  Note  (der  4. 
oder  5.  Note)  jeder  Gruppe  gleitet 
sie  in  die  Tasten  hinein  (U. 


c.  Groups  of  4  and  5  notes 
ascending  and  descending. 

In  striking  t/ie  first  three  orfowr 
notes  o/euch  gronp,  the  hand  grad- 
ually  glides  out  of  the  keys  (f); 
i«  striking  the  last  ?iote  (the  4^" 
5'*  note)  o/each  group, 
ghdes  into  the  keys  lV\. 


or 
the  hand 


c.  Groupes  de  4  et  5  notes 
en  montant  et  en  desoendant. 

A  l'attaque  des  trois  ou  quatre 
premieres  notes  de  chaqua  groupe 
retirer  la  main  graduellement 
des  touches  par  glissement  (f) ; 
ä.  l'attaque  de  la  deruiere  note 
(la  411»"  ou  5«ie  note)  de  chaque 
groupe  l'avancer  par  glissement Q). 


Eechte  Hand_  Right  hand-  Main  droite 
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d.  Auf-uud  absteigende  Gruppen 
von  8  Noten  (Tonleitern). 

In  gleicher  Weise  wie  die  vor- 
hergehenden Übungen  übe  man 
fortlaufende  Tonleitern  mittels 
Schiebung  des  Armes  und  Glei- 
tung der  Hand. 


d.   Groups   of  8  notes   (scales) 
ascending  and  descending. 

In  the  same  manner  as  fhe  pre- 
ceding  exercises  practise  consecu  - 
tive  scales  by  means  ofapushing 
action  of  the  arm  and  a  gliding 
action  of  the  hand. 


d.  Groupes  de  8  notas  (gammes) 
en  montant  et  en  descendant. 

Travailler  de  la  mdme  maniere 
que  dans  les  exercices  precedents, 
des  gammes  continues,  toujours 
par  avancement  du  bras  et  glisse- 
ment  de  la  main. 


Eechte  Hand_  Bight  hand-  Main  droite. 
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5.  Das  große  Arpeggio. 

Die  Schiebung  des  Armes  und 
jleitung  der  Hand  sind  besonders 
für  die  Ausführung  des  großen 
Arpeggio    von  Wert. 

Man  übe  das  große  Arpeggio: 

a.  Mit  zwölf facher  Gleitung. 

Die  Hand  gleitet  von  Taste  zu 

Taste  abwechselnd  aus  den    Ta  - 

sten  heraus  und  wiederhinein:f  |. 


5.  Bxtended  Arpeggi. 

The  pushing  action  of  the  arm 
and  the  gliding  action  of  the  hand 
vrill  prove  of  great  assistance  in 
the  execution  of  extended  arpeggi.. 

Practise  the  extended  arpeggi. 
a.With  twelve  glides. 

The  hand  glides  from  key  to  key 
alternately  out  of,  and  intq,  the  keys 
again:  || 


5.  Grands  arpeges. 

L'avancement  du  bras  et  le  glisse- 
ment  de  la  main  sont  tout  particu* 
liereraent  importants  pour  l'exe- 
cution  des  grands  arpeges. 

Travailler  les  grands  arpeges: 
a.  Avec  douze  glissements. 

La  main  glisse  de  touche  en 
touche  en  se  retirantet  en  s'avan- 
(jant  alternativement:   fl. 


Hechte   Hand_  liight  hand-  Main  droite. 


59. 


Ei:Ti;rT--rTliJTWf-^ 


Ut  IfIfMHI   ! 


Linke  Hand-  Leß  hand-  Ma.ia  gauche. 


f I !  If  U  Ifl fl    1  f  I 


C.P.  K.7705 


10 

b.  Mit  achtfacher  Gleitung. 

Die  Hand  gleitet  bei  den  ersten 
beiden  Noten  aus  den  Tasten  her- 
aus(|),bei  der  S.Note  allmählich 
in  die  Tasten  hinein  (1) ,  bei  der  4. 
und  5.  Note  wieder  heraus  (|)  und 
bei  der  6.  Note  wieder  hinein /i\  usw. 

Rechte  Hand_  Right 


b.With  eight  glides. 
On  the  first  tvco  notes  the  hand 
glides  out  of  the  keys{^);  on  the 3^^ 
note  it  gradually  glides  into  the 
keys  [^ionthe  P^  and  5"^  notes  out 
again  ( |)  and  on  the  ö"*  note  in 
again   (i'\,  and  so  on. 

hand-  Main  droite. 

»  3 


b.  Avec  huit  glissements. 

Aux  deux  premieres  notes  retirer 
la  main  en  glissant  sur  les  touches 
(I);  a  la  3""^  note  avancer  la  main 
progressivement(|);aux  4™*  et  5"^® 
notes  la  retirer(|)et  ä  la  6™**  note 
l'avancer  de  nouveau  en  glissant 
sur  les  touches  (t),  etc. 


c.  Mit  vierfacher  Gleitung 


Die  Hand  gleitet  bei  der  ersten 
Triole  aus  den  Tasten  heraus  (jl 
bei  der  zweiten  in  die  Tasten  hin- 
ein (t),  bei  der  3.  Triole    wieder 


heraus 
wieder 


f)  und  bei  der  4.  Triole 
hinein  ([)    usw. 


c.With  four  glides. 

On  the  first  triplet  the  hand 
glides  out  of  the  keys  [y ,  on  tlie 
ond  triplet  it  glides  into  the  keys 
(1),  on  the  3''^  triplet  it  glides  out 
again  (j)  and  on  the  4^^  triplet  in 
again  l\\,and  so  on. 


Rechte  Hand_  Right  hand. 


Main  droite. 


c.  Avec  quatre  glissements. 

Au  premier  triolet  re1;irer  la 
main  en  glissant  sur  les  touches 
(|),  au  3""  triolet  avancer  lamain 
/  t\,  au  3™®  triolet  la  retirer  (|)  et 
au  4°**  triolet  l'avancer  de  nouveau 
en  glissant  sur  les  touches  (i),  etc. 


6.  Die  chromatisclie  Ton- 
leiter mittels  Schiebung  des 
Armes  und  Gleitung  der 
Hand. 

a.  Die  chromatischo  Tonleiter 
mit  dem  1.,  3.  und  3.  Finger. 

Bei  der  1.  Note  jeder  Gruppe 
gleiten  Arm  und  Hand  aus  den 
Tasten  heraus,  bei  der  3.  Note  je- 
der Gruppe  gleiten  Arm  und  Hand 
wieder  in  die  Tasten  hinein. 


6.  The  chromatic  seale  by 
means  of  a  pushing  actiou  of 
tlie  arm  and  a  gllding  action 
of  the  hand. 

a.  The  chromatic  Scale 
with  the  1«',  Z^^  and  Z^^  f  ingers. 

On  the  P*  note  of  each  group, 
arm  and  hand  glide  out  of  the 
keys,  on  the  2^^  note  of  each  group 
arm  and  hand  glide  into  the  keys 
again. 


6.  La  gamme  chromatique 
par  avaucement  du  bras  et 
glissement  de  la   main. 

a.  La  gamme  chromatique  exe- 
cutee  par  les  l",S""*et3'"«doigts. 

A  la  premiere  note  de  chaque 
groupe,  retirer  le  bras  et  la  main 
par  glissement,  ä  la  seconde, 
avancer  le  bras  et  la  main  par 
le  meme  procede. 


Rechte  Hand. 


Right  hand-  Main  droite 

9         .^1  3      1 


f  I   !  J 
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Linke  Hand-  Left  hand-  Main  gauche. 


66.  'ETT^W^t^H^^^  ^^-^  1^^^ 


^P   ß  I;» 


^        ^        i        i  213      1  3132  1231 

f  *  !  I 


Ü'  r^r  --11 


13      1  2        3      12 


Die  vorstehende TJbung  ist  auch 
mit  umgekehrter  Bewegung  aus- 
zuführen:   t  I 

b.  Die  chromatische  Tonleiter 
mit  dem  1.  und  2.  Finger. 

Vorübungen. 


The  predecing  exercise  is  also 
to  be  practised  with  reversed 
actio n:    t  T. 

b.  The  ohromatic  scale 
with  the  ist  and  2^«^  f  ingers. 

Preliminary  exercises. 


Travailler  l'exercice  qui  prer ede 
egalement  en  mouvement  con- 
traire:    1  f. 

b.  La  gamma  chromatique  executee 
par  les  1«'  et  3™«doigts. 

Exercices  preparatoires. 


Eechte  Hand-  Right  hand-  Main  droite. 


Linke  Hand_  Left  hand-  Main  gauche. 


5        5  5  5 

4        4  4  4 

3        3  .S  3 

2  a 2 


70.  V^  ^Q  ^^ 


I        ! 

Rechte  Hand_  Right  hand.  Main  droite. 


X  ,,  i^^^^^^^^L^^ 


Linke  Hand_  Left  hand-  Main  gauche 

72.  ^      ,   ^^ 

T^ii    3    1      2     1      2    1      2_^2      1      a      1      »        1      »      1      «^»     i      2      1      «     »      «_.*      '      *      *       '"^ 

11  ff 
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0.  Fortlaufande     ohromatisch.e 

Oruppen  von  2, 3, 4  und  5  Notan. 

In  gleicherweise  wie  die  Übun- 
gen 39-48  sind  fortlaufende 
chromatische  Gruppsa  von  3,  3,  4 
und  5  Noten  auszuführen. 

Die  Übungen  73-76  sind  mit 
herausgleitender  und  abgleitender 
Hand  beim  zweiten  Achtel  jeder 
Notengruppe  auszuführen. 


0.  Consecutive  chromatic  groups 
of  2,  3, 4  and  5  notes. 

Pructise  consecutive  chromatic 
groups  qf  2,  3,  4  and  5  notes  in 
the  same  manner as  exercises  29- 
48. 

Exercises  73-76  are  to  be 
practised  with  the  hand  gliding 
out  and  o_ff,  on  the  second  J^  of 
each  group  of  notes. 


c.  Groupes  Continus  chromatiques 
de  8,  3,  4  et  5  notes. 
Travailler  des  groupes  chroma- 
tiques Continus  de  3,3,4  et  5  notes 
de  la  meme  maniere  que  dans  les 
exercices  39-48. 

En  executant  les  exercices 
73-76  retirer  et  enlever  la 
main  par  glisseraent  ä  la  2™® 
croche  de  chaque  groupe. 


Rechte  Hand-  Right  hand,  Main  droite 
a  -   8 


Linke  Hand-  Leß  kand^  Main  gauche. 


Beim  Anschlag  der  ersten  zwei, 
drei  oder  vier  Noten  jeder  Gruppe 
gleitet  die  Hand  allmählich  aus 
den  Tasten  heraus,  beim  Anschlag 
der  letzten  Note  (der  3.,  4.  oder 
5.  Note)  jeder  Gruppe  gleitet  sie 
in  die  Tasten  hinein.  (Übungen 
77-88.) 


In  striking  the  first  two,  three 
or  four  tiotes  of  each  group,  the 
hand  graduaUyglides  out  of  the 
keys,-  in  striking  the  last  note 
(fhe  3'"'*,  4*^  or  5"*  note)  of  each 
group,  the  hand  glides  into  the 
keys.  (Exercises  77-88.) 


A  l'attaque  des  deux,  trois  ou 
quatre  premieres  notes  de  chaque 
groupe  retirer  la  main  graduelle- 
ment  des  touches  par  glissement ; 
a  l'attaque  de  la  derniere  note 
(la  3"^-«, 4"^^  ou  5"**' note)  de  chaque 
groupe  la  faire  avancer  egalement 
par  glissement.OSxercices  77-78.) 


Rechte  Hand_  Right  hand.  Main  droite. 


I    n    ^ 


t    11    \°^\    f 
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Linke  Hand_  Left  hand-  Main  gauche. 


5  4        3        5        4  3 

4         ;i       8      4       3         a 
3  i        %        i        Z  1 


£Jg-1^-f  'T  ¥  I  tlM*^ 


f     I  f     I 

int 

4  '^  4 

3        n     5        ;<       3       5 

2  a       4  Z  8         4 


84.  v- g^  f^  t>^  p-  ^f lfTj>  fy^i*  i^r 


■^Tv- 


-^#ft- 


t^rff r I r 


•     PC 


etc' 


1 


f  ^  I  T'^  I 


-f;|-^r  Y-""fe-j--^j^ 
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d.  Dis  5liromatiscto.eTonl3iter  mit- 
tels rhythmischer  Schwingung  und 
Gleitung  des  Armes  undder  Hand. 
Bhythmisdxe  Schwingung  und  Glei  - 
tung  des  Armes  und  der  Hand  beim 
1.  Sechzehntel  jeder  Notengruppe 
(Doppeltriole)  in  schnellem  Zeitmaß. 


d.  The  chromatic  scale  by  means 
of  rhythmic  swing  and  glide  of 
arm  and  hand. 

Rhythmic  swing  and  glide  qf  arm 
and  hand  on  the  P*  }\  qfeachgmup 
of  notes  (double -triplet),  in  quick 
time. 


Rechte  Hand_  Bight  hand-  Main  droite 
l/''31       ,3      1 


d.  La  gamme  chromatique  par 
oscillation  rythmique  et  glisse- 
ment  du  bras  et  ds  la  main. 

Oscillation  rythmique  et  glisse- 
ment  du  hras  et  de  la  main  ä  la 
premiere  double  croche  de  chaque 
groupe  de  notes  (double  triolet)  eh 
raouvement  rapide. 


Linke  Hand-  Left  hand-  Main  gauche 


3         'i 


1         3       i 


3       13      13      2  12        3        13        13, 


2        i         1 


e.  Die  chromatische  Tonleiter 
mit  vier  und  fünf  Fingern. 
Mit  zwei- und  achtfacher  Schwin- 
gung und  Gleitung. 


e.  The  chromatic  scale 
with  four  and  five  f  ingars. 
With  double    and     eight   -  fold 
swinging  and  gliding  action. 


e.  La  gamme  chromatique  ex^cutee 
par  quatre  et  cinq  doigts. 
Avec  deux  et  huit  oscillations 
et    glissements. 


Rechte  Hand-Äig'Ä^  hand-  Main  droite. 

1       2     3      4  3 

8.3       1.1 3       iu*- 


i       2        3      *        5       1?        l 

?2      3        4i        5?t        3       1,2,3         u*L«I*        J 


^m 


95. 


2  3  1     8  3   4  12  a  1    8   3       44    j    2    3   4  1 ,  * ,  .^  Llaihl 


2      ,3     ,4 


5      i         2         34 


Linke  Hand_  Left  hand-  Main  gauche. 

^^     „      3        »       t       3      a      1     ^4      3      .2      *     fi -1     1         jt-    ^   \,'mUl   L*     1  ^     L*     .  «       2        S         1        2 

96.  ^!^t^j^^lg^g^^p^£^^^f^^-^^^g^^p^p#^ip^^ 


-^ 
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97.^^ 


f.  Die  chromatische  Tonleiter  mit 
d<3m  3., 4.  und  5.  Finger  und  mit 
allan   Fingern. 


f.  The  chromatio  scale  with  the 
ar«!,  4*>i  and  5^^  fingers  andwith 
all  the  fingers. 


f.  La  gamme  chromatique  executee 

par  l3s  3™%  4""^  et  B'"''  doigts  et 
par  tous  les  doigts. 


Rechte  Hand_    Rieht  hand-  Main  droits. 

\   \i\A    l^   \^    W     5     3   4    3  4   5     2 
•|  ^1   3^  1 2    343434     5     34    3  4,5     3 


101, 


Linke  Hand_  Left  hand-  Main 

3 


102.  S 


543  815  4  3  21  54 
543  25  4  35  45  43 
434354    34   3  435      4 


gauche. 

154    3 

3  2  5    4 

4  3  5   4 


23451234 

*58452    3.4 

343 


•^P" 


Bei  der  durch  mehrere  Oktaven 
fortlaufenden  chromatischen  Ton  - 
leiter  wird  der  Arm  die  gleitende 
Hand  stets  gegen  das  Ende  jeder 
Oktave  oder  jeder  zweiten  Oktave 
'bei  größeren  Strecken)  in  die  Ta  - 
sten  hineinschieben  und  beim  Be  - 
ginn  der  nächsten  Oktave  und  bei 
rhythmischen  Einschnitten  wieder 
aus  den  Tasten  herausziehen  'siehe 
Übungen  I01-i02).0b  dabei  mehr  die 
Folge;  1  ^  oder  die  Folge:  f  1  be- 
vorzugt wird,  hängt  ebenso  wie 
die  Anzahl  der  Gleitungen  lediglich 
von  der  rhythmischen  Beschaffen- 
heit der  chromatischen  Tonleiter 
und  ihrer  individuellen,  oft  ganz 
verschiedenen  Ausführung  ab. 


In  executing  the  chromatic  scules 
embracing  several  octavesjhe  shiß- 
ing  arm,  towards  the  end  of  each 
octave  or  (in  more  extended  runs  ) 
towards  the  end  of  each  second 
octave,  pushes  the  gliding  hand 
into  the  keys;  and  draus  the  hand 
out  ofthe  keys  at  the  beginningof  the 
next  following octave  and  in  rhythmi- 
cal  phrases  <cf.  exercises  101-102). 
The  question  as  to  whetherthe  can- 
secutive  order:  1  |  or:  f  |  shall  be 
preferred,  depends,  as  does  the 
number  of  gliding  actions,  solely 
upon  the  rhyfhinical  construction 
of  the  chromatic  scale  and  vpon  the 
individual execution  of  the  saine, 
u'hich  frequenfly  difffrrs  in  each  case. 

C.F.K.'J705 


Dans  les  gammes  chromatiques 
continues  a  plusieurs  octaves,  le 
bras  fera  toujours avancer  la  main 
dans  les  touches  par  glissemeut 
vers  la  fin  de  chaque  octave  ou 
de  chaque  2^_ÜL^  octave  (pour  de 
grandes  etendues);  il  la  retire 
de  meme  au  comrnencement  de 
l'octave  suivanteet  dans  les  phrases 
rythmiquesK-oir  exereices  101-102). 
Lordre  de  ces  glissements,  soit: 
I  t  ou-  f  t,  ainsi  que  leur  nombre, 
d6pend  uniqueraent  de  la  forme 
rj'thmique  de  la  gamrae  chromatique 
et  de  son  execution  individuelle 
souvent  tres  differente. 
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7.  Übungen  in  Terzen  mittels 
Schiebung  des  Armes  und 
Gleitung  der  Hand  in  glei- 
cher Ausführung  wie  die 
vorhergehenden   Übungen. 

^ :  Hineingleiten. 
f:  Herausgleiten. 

a.  Diatonischs   Formen. 


7.  Bxercises  in  Thirds  by 
means  of  a  pushing  action  of 
the  arm  and  a  gliding  action 
of  the  handjto  be  executed  in 
the  same  manner  as  the  pre- 
ceding  exercises. 

I :  arm  andhand  glide  into  thekeys. 
f :  arm  and  hand glide  out  qf  thekeys. 


a.  Diatonic  forms. 


7.  Exercices  de  tierces  par 
avancement  du  bras  et  glisse- 
meut  de  la  maiu  sur  les  touches 
executes  de  la  meme  maniere 
que  dans  les  exercices  pre'ce- 
dents. 


Rechte  Hand-  Right  hand-  Main  droite. 
3464 
1 


1  i  y  i  1  »  ^  g  I  '^1  ^  ^M  1 

L^     ■■■■     L^'     »■     '    1^^      *™     i^ 


^ :  avancer  la  main  par  glissement. 
f:  retirer  la  main  par  glissement. 

a.  Formes  diatoniques. 


ffMf! 


-sf^ 


!  U  I 


!  U  ^ 


5434 


1 1  r  r  n !  i 


4  3 


106.  ^^^^^107.^ 


343454. 5   4 
1    a    1    a  3    2   3    8 


!  I  !  I 
I  f 


flllfifl 


108. 


*      5      .  4      3. 


^  f  ff  f  MM  p  ^  p  ^  ij  F  F  I  '^p  f  p  M  F  M  etc.  :|| 

r  r  V  t^ 


109. 


5454 

3  8    3    8 

4  3   4    3 
X    1    2    1 


■^^ 


Ulf. 


111. 


t   1 1   i 


112. 


tili 


5*3543 


fP'Fff|f^f  II 


tu     ! 
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4  5,.   4  5  , 


4  5., 
3  S  M 


113. 


4,    ÜHLiH^f'Us^ JiH 


•     3   4     3  ^  3tl2     t     l   I     1 
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3[i]8 
4     3 


114. 


in  !  j 


4545|5|5 
2  3  2  3  *_5_=-5 
TTtI 8  4  34 
d4a4i  21  2 
1    a  1   8  *    *  -     * 


4   5  4   5 
2  3  2  3 


115. 


5*54-.=. 
3    2   38"454 

;    o    i    o   3     2   3   2 


116. 


innifi 


345 


3340^ 

2  31 


45345435  *äB4  89tr 
23123213  a  1  3  2  r^  5  4 


3  4    I    3   in    . 


iüiTfrl 


118. 


117 


Linke  Hand_  Ze/"<  hand-  Main  gauche. 


1*1*     4  48 

2  2_1 

_  234534  54354  8,__2  5 

q458i3   .-"i  g31  2  321381  j^a 


n9.|¥^^j!JJ%f^^f^ 


!      I !      I|      If      I 


ii4> 


i2o.yj  tj  Lf  £?  ^  i''cj'  [j'  ^j  ^  i"£lrtrD^t7tr^ 


3      2     12 
5     4     3      4 

Hfl 
IfU 


2       1      8 
5        4       3     4 

IUI 


3      ?     !,      ?      ^— -■       ' '  12     3      2  '•''^ 

3      4     5      4 

Hfl 


434 


^  *   I   f 


123. 


124. 


3  2  3  2  12  12 
54543434 

fjfjfifl 

Jfififl! 


125.  a 


ffi^^i^^^^m^^^m 


^3E5Ei 


12      1        2      ;i       2      3      2 
343      4Ö4     54 

r  f  r  r 
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126. 


!  I  f  rsrifu 


t  i  f  ri:iiif 


128 


130. 


f  f  f  I 


!       ! 


131 


ff!! 


a        3  [1]      2        3  [l] 
4        5  4        5 


2         3  [i] 

4        5  '^•* 


132.^ 


^M 


f  „,r  *  p  *■  -II 


133.^ 


!  M  I  !  I  !  I 


-^  f  f  f  r 


2  12  1 

4  3        4  3 

3  3        3  2 

5  4         5  4 

!  t  !  ^ 


«l«r 


f  M  I  f  I  !  !„.„., 


12  12 

3  4  3         4 
2        3  -j         3 

4  5  4        5 

!  I  f  I 


134. 
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135 


-.32^5     2  1321831     4i5l2»riT 
1*5*^         4354345  3         ^34-11« 


2**5 
432 


5   4 


2    1    S    2    1    3    2       *    2    3    1    2    3    1    2 
*    '    5    4   3    5   4^    £4^    3   4   5    3    4 


Hfl 


fifj  ins- Li-"  '-3,.j„,aj 


f     1 1'    I f     If     i 


b.  Chromatische  Formen. 

(Die  Fingersätze  sind  mit  Rück- 
sicht auf  die  Gleitung  gewählt.) 

Vorübungen. 


b.  Chromatlc  Prog-ressions. 

(The  /ingering  chosen  is  in  each 
case  suitfd  to  the  gliding  action.) 

Prelimiuary  exercises. 


b.  Formes  chromatiques. 

( Le  doigte  a  ete  choisi  en  egard 
au  glissement  de  la  main.) 

Exercices  preliminaires. 


Bechte  Hand-   Bight  hand^  Main  droite. 

3        4 
3_4  K — ^*  i- -*         2"^2 

■i       i 


137. 


9  A  3^_4 

i ^4  3^_4        ^      ^^  :i 4         s  ^4  g  ^ 


X 


I      ! 


f       I 


139. 


f        t 


ff  ff 


8         2         2        2 
4         3        4        3 

f         I 


2'^       2        2         2 
4         8        4         8 

f  f 


140.^^ 


3        4  3       4 

f         f 
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Kechte  Hand_  Bight  hand-  Main  droite. 

1   .«l!  uiluAJAq*l]«ui34M,ii.l, 


>-    141. 


f  If  IM!  I 


34545      4^3 


142. 


143. 


K       A~M.      5        45*54 

1    *L*  h^  ^blldt,*  L* 


3_5 


*    5      4 


144. 


3      *    3.^5      .     ,      . 

*   I!  2    1       i      1^    5      4    3^5 


145 


Linke  Hand-  Leß  hand^  Main  gauche. 


146. 


147. 


t* 


a^i^i     ai     43    *   3     5     45     4    3     5     4     3     i     5     4    i    3    4   5    \l    i    i'  »    a""'!    3 
•'         — — '  .  —  ■* ?    "   *    5    4  5    4 


148. 
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8.  Übungen  in  Sexten  mittels 
Schiebung  des  Armes  und 
Gleituug  der  Hand  in  glei- 
cher Ausführung  wie  die 
vorhergehenden    Übungen. 

i:   Hineingleiten. 
|:    Herausglsiten. 


8.  Exerclses  in  Sixths  by 
means  of  a  pushing  action  of 
the  arm  and  a  gliding  action 
of  the  hand.to  be  executed  in 
the  same  manner  as  the  pre- 
ceding  exercises. 

5 :  arm  and  hand  glide  into  thekeys. 
f :  arm  and  hand  glide  out  of  thekeys. 


Bechte  Hand_  Right  hand—  Main  droite. 


a) 


9        5 


21 

8.  Bxercices  de  sixtes  par 
avancement  du  bras  et  glisse- 
ment  de  la  main  sur  les  touches 
executes  de  la  meme  maniere 
que  dans  les  exercices  prece- 
dents . 

i :  avancer  la  main  par  glissement. 
I :    retirer  la  main  par  glissement. 
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4     «J*    4_3_4      1_1__1 
1      1    1     L_*_i     8_J 

4[5]3„4     5     8   4      y 
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Fr.  Chopin,   Etüde,  Op.  25.  N9  8. 
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Im  schnelleren  Zeitmaß  wird  die 
Anzahl  der  Gleitungen  verringert. 
Arm  und  Hand  gleiten  dann  nurbei 
den  Noten,  deren  Fingersätze  mit 
einem  Bogen  versehen  sind,aus  den 
Tasten  heraus,  von  den  Ober-  auf 
die  Untertasten. 


In  quicker  Urne,  the  number  of 
the  gliding  movements  shouldbe 
reduced.  Arm  and  hand  glide  out 
of  the  keys  (from  the  black  keys 
an  to  the  white  keys)  only  an  those 
notes  the  fingerings  ofwhich  are 
joined  by  a  tie. 


Linke  Hand_  Left  hand-.  Main  gauche. 

a) 


Dans  un  mouvement  plus  rapide 
le  nombre  des  glissements  est  dimi- 
nue.  C'est  seulement  aux  notes 
dont  les  doigtes  portent  le  signe 
de  liaison  que  le  bras  et  la  main 
se  retirent  en  glissant  des  touches 
noires  aux  touches  blanches. 
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Im  schnelleren  Zeitmaß  wird  die 
Anzahl  der  Oleitungen  verringert. 
Arm  und  Hand  gleiten  dann  nur  bei 
den  Noten,  deren  Fingersätze  mit 
einem  Bogen  versehen  sind, aus  den 
Tasten  heraus,  von  den  Ober-  auf 
die  Untertasten. 


In  quicker  time^the  number  of 
the  gliding  movetnents  should  be 
reduced.  Arm  and  hand glide  out 
of  the  keys  Cfrom  the  black  keys  on 
to  the  white  keyst)  only  oh  those 
notes  the  fingerings  of  ivhich  are 
joined  by  a  tie. 


Dans  un  mouvement  plus  rapide 
le  nombre  des  glissements  est  dimi- 
nue.  C'est  seulement  aux  notes 
dont  les  doigte's  portent  le  signe 
de  liaison  que  le  bras  et  la  main 
sc  retirent  en  glissant  des  touches 
noires  aux  touches  bianches. 
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9.  Übungen  in  Oktaven  mit- 
tels Schiebung  des  Armes 
und  Gleitung  der  Hand. 


t. 


i :    Hineingleiten. 
1 :    Herausgleiten. 


9.Exercises  in  octaves  by 
meaus  of  a  pusliiug  actiou  of 
the  arm  and  a  gliding  actiou 
of  the  hand. 

i:  arm  and  hand glideinto the keys. 
f :  arm  and  hand  glide  out  thekeys. 


9.  Exercices  d'octaves  par 
avancement  du  bras  et  glisse- 
ment   de    la    main. 


i\  avancer  la  main  par  glissement. 
f:  retirer  la  main  par  glissement. 


Eechte  Hand_  Right  hand—  Main  droite. 


174. 


Linke  Hand_  Left  hand—  Main  gauche 

a)  '  ' 
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Bechte  Hand_  Right  hand—  Main  droite 
5     ? ^  8 

a)     " 


176. 


177. 


f    Jf    l 
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^  178. 


Linke  Hand_  Le/t  hand^  Main  gauche 

a) 


1  i  .  + 


.5       S        *        1       i" — '         * 


f -'      t       I  * 

Bei  den  fortlaufenden  Gruppen 
von  2,  3,  4  und  mehr  Noten  im 
schnellen  Zeitmaß  gleiten  Arm 
und  Hand  kreisförmig  über  die 
Tasten  (Kurvengleitung).  Auch  die 
Verbindung  der  einzelnen  Gruppen 
untereinander  wird  durch  eine  kreis- 
förmige Gleitung  hergestellt .  Der- 
artige Kurvengleitungen  sind  be- 
sonders wertvoll  bei  sich  wieder- 
holenden Oktavenfolgen,  wie  in  den 
Übungen  182-189. 


In  playing  consecutive  groups 
of  2, 3,  4  and  more  notes,  in  quick 
time,  arm  and  hand  glide  with  a 
rotary '  motion  over  the  keys  fcurve- 
gliding).  The  bindingqfthe  several 
groups  one  with  the  other  is  ef- 
fected  also  by  a  rotary  gliding 
motion.  Such  curve-glides  are 
particularly  useful  as  greatly 
/acilitating  the  execution  of  a 
series  of  octave  -  progressions,  as 
in  exercises  182-189. 
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En  ex^cutant  des  groupes  de  2, 
3,  4  et  plus  de  notes  en  mouvement 
rapide,  faire  glisser  le  bras  et  la 
main  sur  les  touches  en  mouvement 
circulaire  (glissement  en  courbes). 
La  liaison  des  differents  gioupes 
entre-eux  sera  effectu»jee'galemciit 
par  glissement  en  mouvement  cir- 
culaire. Ces  glissementsen  courbes 
sont  tout  particulierement  impor- 
tants  pour  l'execution  d'une  suite 
rep^tee  d'octaves  comme  dans  Ics 
exercices  182-189. 
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Rechte  Hand_  Right  hand^  Main  droxte 

\  t  i 

5     5WfW5 


182. 


183. 


184, 


185. 


186 


187. 


188 


189. 
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Bei  der  aufwärts  laufenden  Ton- 
leiter schiebt  der  Arm  die  gleiten- 
de Hand  allraählicli  in  die  Tasten 
hinein  (1.  Quarte)  und  zieht  sie 
dann  allmählich  wieder  heraus 
(3.  Quarte).  Die  Form  der  Glei- 
tung ist  je  nach  der  Tonart  eine 
verächiedene,  (siehe  die  Kurven- 
gleitung bei  E  dar  und  H  dur.) 

Die  abwärts  laufende  Tonleiter 
ist  mit  xungekehrter  Bewegung 
auszuführen:  2.  Quarte.  1.  Quarte. 


In  playing  the  ascending  scale , 
the  arm  gradually  pushes  the glid- 
ing  handon  to  the  keysd**  fourth\ 
and  then  gradually  withdraws  it 
again  (2'^^  fourth).  The  form  of 
the  gliding  motion  dependswpon, 
and  changes  ivith,  thekey  (mode); 
(ef.  curve  -gliding  in  E -major  and 
B-major) 

In  playing  the  descending scale , 
the  motiocn  is  reversed: 
2^  fourth.    1^*  fourth. 
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En  executant  la  gamme  ascen  - 
dante,  le  bras  fait  avancer  la  main 
progressivementsur  lestouches  par 
glissement  (l"^quarte)et  puis  la  re- 
f ire  graduellement  des  touches  ( 3™* 
quarte).  La  forme  du  glißsement 
differe  suivant  le  ton,  voir  le 
glissement  en  courbes  dans  les 
gammes  de  Mi  majeur  et  Simajeur. 

La  gamms  descendante  sera  exe  - 
cute'e  en  mouvement  contrairü: 
2""^  quarte.    1^'®  quarte. 


Rechte  Hand_  Bight  hand—  Main  droite. 
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Rechte  Hand_  Bight  hand—  Main  droite. 
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^197. 
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Die  chromatische  Tonleiter  ist 
auch  mit  umgekehrter  Bewegung 
(||)  auszuführen. 

Im  schnelleren  Zeitmaß  fasse 
man  drei  Oktaven  in  eine  Gleit  - 
bewegung  zusammen,  indem  man 
Arm  und  Hand  allmählich  zurück- 
zieht. (Übungen  202-303.) 


The  chromatic  scale  is  also  to  be 
practiaed  with  reversed  action{\  |). 

In  quicker  Urne,  execute  three 
octavestüithone  gliding  movement, 
gradually  withdrawing  arm  and 
hand.    (Exercises  202-203.) 


Travailler  la  gamrae  chroma- 
tique  e'galement  en  mouvemenf 
contraire (t  f). 

Dans  un  mouveraent  plus  rapide, 
reunir  trois  octaves  en  un  seul 
mouvement  de  glissement,  en  reti- 
rant  graduelleraent  le  bras  et 
la  main.   (Exercices  202-203.) 


Rechte  Hand_  Right  Aanrf_Main  droite. 
4        5  345 

5'      "5 


202. 


203. 


Linke  Hand...  Z*./?'  hand^  Main  gauche 
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13.  i7bung:en  in  Akkorden 
mittels  Schiebung  des  Armes 
und  Gleitung  der  Hand. 


i:    Hineingleiten. 
|:    Herausgleiten. 

Bei  den  Übungen    206-208   ist 
auch  die  Kurvengleituug  möglich. 


10.  Exercises  m  tliords  by 
meaus  of  a  pusliiug  action  of 
the  arm  and  a  glidiug  action 
of  the  band. 

^•.  arm  arid  hand  glideintothekeys. 
^:  arm  and  hand  glide  outthekeys. 

In  exercises  206-208  thecurve- 
glide  may  also  be  employed. 
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10.  Exercices  d'accords  par 
avaueemeut  dubras  et  glisse- 
ment   de    la    main. 


I:  avancer  la  main  par  glissement. 
\:   retirer  la  main  par  glissement. 


Dans  les  exercices  206-208  on 
peut  aussi  se  servir  des  glisse- 
ments  en  courbes. 


Eechte  Hand. 


Biffhf  hand—  Main  droite 
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Linke  Hand_   Left  hand^  Main  gauclie 
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11.  Der  Gleit -Triller. 

Beim  1.  Achtel  jeder  Noten  - 
gruppe  gleitet  die  Hand  aus  den 
Tasten  heraus  bis  zu  deren  vor- 
deren Kante,beim S.Achtel  schiebt 
der  Arm  die  Hand  wieder  in  die 
Tasten  hinein.  Darauf  fasse  man 
zwei  Sech  zehntel  oder  vier  Zwei- 
unddreißigstel  in  eine  Gleitbewe  - 
gung  zusammen  (Beispitl  226,  b-c). 
Die  Gleitbewegungen  der  Hand 
werden  mit  zunehmender  Geschwin- 
digkeit kleiner  und  kleiner,  die 
Beugungen  und  Streckungen  des 
Armes  kürzer  und  kürzer,  so  daß 
endlich  die  Bewegungen  äußerlich 
kaum  noch  wahrnehmbar  sind. 
Ee  ist  gleichgültig,  ob  man  beim 
Beginn  des  Trillers  zuerst  heraus  - 
oder  hineingleitet. 

I     Hineingleiten. 
T      Herausgleiten. 


11.  The  gliding  Trill. 

At  the  i*'  «^  0/  each  group  of 
notes,  the  hand  glides  out  of  the 
keys  as  far  as  the  front  edge  of 
the  SU  ine;  at  the  2^'^  ,' ,the  arm 
pushes  the  hand  back  again  into 
the  keys.  Then  execute  two  J^s  or 
four  J^s  with  one  gliding  viove- 
ment  (Exampte  S26,b-c). 
The  gliding  inovementsofthe  hand 
become  lesser  and  lesser  as 
the  speed  increases,  the  flexions 
and  extensionsoftheartn  becoming 
shorter  and  shorter,  until,  at  last, 
the  movements  are  scarcely  per  - 
ceptible  to  the  eye.  The  trill  may 
be  commenced  with  the  gliding 
out  or  in. 


\  arm  and  hand glide  into  the  keys. 
I  arm  and  hand  glide  out  of  the  keys. 
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11.  Le  Trille  aveeglissement. 

A  la  premiere  croche  de  chaque 
groupe,  la  main  recule  en  glissant 
sur  les  touches  jusqüau  bord  du 
clavier;  ä  la  3"^% lebras  pousse  la 
main  en  la  faisant  avancer  sur  la 
touche.  Re'unir  ensuitedeux  doubles- 
croches  ou  quatre  triples  -  croches 
en  un  seul  mouvement  de  glisse- 
ment  (exemple  226,b-c).  A  mesure 
que  le  terapo  s'accelere,  les  mouve- 
ments  de  glisscment  de  la  main 
deviennent  de  plus  en  plus  reduits, 
les  flexions  et  extensions  du  bras 
de  plus  en  plus  courts,  jusqu'  a 
devenir  quasi  imperceptibles.  II 
est  indifferent  de  commencer  le 
trille  en  avanpant  ou  en  reculant 
sur  les  touches. 

\    avancer  lamain  par  glissement. 
■f    retirer  la  main  par  glissement. 


Kechte  Hand.  Right  hand-  Main  droite. 
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229. 
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Linke  Hand_   Zf'/^  hand -  Main  gaiiche. 
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Die  im  folgenden  unter  Beobach- 
iwug  einer  fortsdireitenden  Entwicklung 
des  Schülers  zusammengestellten  Etü- 
den und  Vortragsstücke  sollen  dem 
Lehrer  wie  Schüler  eine  kurze  Über- 
sicht über  die  gebräuchlichsten  der 
Gleitung  unterliegenden  Spielformen 
von  der  einfachsten  bis  zur  höheren 
Stufe  geben.  Der  Übungswert  der 
sclnebenden  und  gleitenden  Bewe- 
gungen des  Armes  und  der  Hand,  die 
bisher  methodisch  nur  wenig  oder  gar 
nicht  berücksichtigt  worden  sind,  ist 
ein  außerordentlich  hoher,  denn  diese 
Bewegtmgen  gewährleisten,  frühzeitig 
angewandt,  eine  elastische  imd  wei- 
che Führung  der  Hand  (durch  Ent- 
spannung des  Ellenbogens),  eine 
große  Flüssigkeit  der  Spielformen 
und  eine  vollkommene  Bindung  der 
Töne.  Als  Übergangsform  und  Vor- 
bereitung für  das  „Vibrato"  unent- 
behrlich, und  für  die  Mehrzahl  der 
Etüden  und  Vortragsstücke  auch 
als  endglltige  Spielform  unersetz- 
lich, kann  jedoch  die  Gleitung,  wie 
häufig  angen.erkt,  durch  die  Schwin- 
gung, die  Rollung  oder  Kreisung 
ergänzt  oder  von  diesen  Bewegun- 
gen abgelöst  werden.  Die  endgiltige 
Spielform  ist  jedenfalls  individuell 
außerordentlich  verschieden.  Nach- 
dem der  Schüler  die  Armschiebung 
und  Gleitung  der  Hand  beherrscht, 
mag  der  Lehrer  über  die  bestmög- 
liche Bewegungsform,  welche  zugleich 
die  geschmeidige  Ausführung  der 
Spielformen  sichert,  von  Fall  zu 
Fall  bestimmen.  Für  die  Finger 
gilt:  die  gedeckte  Form  mit  eng 
an  die  Tasten  angeschlossenen 
Spitzen,  geringerHebung  und  leichter 
Druckkraft. 

Herausgleiten:  \ 

Hineingleiteu:  t 
Die  Pfeilzeichen,  die  die  Richtung 
der  Bewegung  andeuten,  haben  selbst- 
verständlich keine  absolute  Bedeu- 
tung, d.h.  die  Gruppeneinteilungen 
gelten  durchaus  nicht  immer  mit  glei- 
cher Strenge  für  das  ganze  Stück. 
Ändern  sieh  die  Gruppen  im  Ver- 
lauf des  Stückes  hinsichtlich^  ihrer 
Bauart  oder  der  Richtung  ihrer  Be- 
wegung, so  ändert  sich  auch  im 
Augenblick  die  Gliederung  der  Glei- 
tung. Die  Bewegimg  darf  auch  nicht 
hart  und  schroff  fortrücken,  sondern 
muß  stets  allmählich  imd  weich  von 
Gruppe  zu  Gruppe  fortfließen 


The  noa  folloiriiig etiides  and pieces 
compiled  with  due  ngard  to  the  pro- 
gi  essive  developtnent  of  the  pupiVs 
techmc  are  intended  to  afford  teacher 
and  pnpil  a  short  summary  of  the 
most  freqnently  occwring  musical 
fonns  Siibject  to  the  g-liding  acticn 
and  progiessing  from  the  simplest 
to  the  higher  grade.  The  importance 
of  padising  the  pushing  and  glid- 
ing  motions  of  arm  a7id  Hand,  hüh- 
erto  methodically  not,  or  scarcely, 
dvcelt  vpon,  is  almost  inestimable; 
for  these  motions,  taken  up  at  an 
early  stage,  ensure  an  elastic  and 
soft  flexible  aciion  of  the  hand 
(throngh  relaxation  of  the  elbow), 
great  ßnency  in  playing  and  a  per- 
fect  binding  of  the  notes.  Though 
indispensihle  as  preparatory  to  the 
"vibrato"  and  invaluable  as  the  es- 
sential  style  of  playing,  ivhen 
practising  most  of  the  etudes  and 
pieces,  the  gliding  motion  may,  as 
often  indicated,  be  complemented  or 
replaced  by  the  swinging,  rolling 
or  circular  motions.  The  final  form 
of  playing,  however,  varies  consi- 
derably  according  to  the  individual. 
The  pupil  having  mastered  the  push- 
ing motion  of  the  arm  and  the  glid- 
ing action  of  the  hand,  the  teachsr 
should  decide,  in  each  case,  as 
to  the  best  form  of  motion  en- 
suriyig  at  once  the  smoothcst 
execi/tion  of  the  technical  action. 
For  the  fingers,  the  covered 
form  is  decisive,  the  finger  - 
tips  closely  adhering  to  the 
keys,  from  which  they  are 
raised  as  little  as  possible, 
exertijig  but  a  light  pressure 
upon  them. 

Gliding  out:  I 
Gliding  in :  t 
The  arrows,  indicating,  the 
direction  of  the  motion,  have, 
of  course,  no  absolutem  signifi- 
cance,  i.  e.  the  division  into 
groups  is  not  intended  to  refer 
uith  equal  strictness  to  the  irhole 
piece.  Wherever  the  structure  or 
Progression  of  the  groups  changes, 
that  moment  their  gliding  rhythm 
changes  also.  The  shfting  mo- 
tion must  not  be  abrupt  rwr 
stiff,  but  miist  always  be  gradual, 
progressing,  as  it  tverc,  in  a  soft 
flowing  manner  from  group  to 
group. 


Les  etudes  et  les  morceaux  reunis 
ci-apres,  en  obseivant  un  developpe- 
ment  progressif  de  l'eleve,  doivent 
donner  au  mattre  et  ä  Televe  un  bref 
aper^u  des  formales  techniques  les 
plus  usitees  du  glissement  du  plus 
simple  au  plus  haut  degre.  La  va- 
leur  des  exercices  des  mouvements 
pousses  et  glisses  du  bras  et  de  la 
main  qui,  jusqu'ä  present,  n'ont 
pas  du  tout  ete  pris  en  considera- 
tion  d'une  maniere  methodique  est 
de  la  plus  haute  importance,  car 
ces  mouvements,  employes  tot,  as- 
suient  une  conduite  elastique  et  sou- 
ple  de  la  main  (par  relächement  du 
coude),  une  grande  facilite  des  for- 
males techniques  et  une  liaison 
complete  des  sons.  Comme  forme  tran- 
sitoire  et  preparation  pour  le 'n-ibrato" 
indispensable  et  pour  la  plupart  des 
etudes  et  morceaux  irrempla^ables 
comme  formules  techniques  defini- 
tives, le  glissement  peut,  comme  il 
a  dejä  ete  dit  souvent,  etre  com- 
plete par  le  balancement,  la  ro- 
tation  ou  le  mouvement  circulaire 
ou  etre  remplace  par  ces  mouvements. 
La  formule  technique  definitive  est 
certainement  tres  individuelle . 
Apres  ^etre  rendu  maitre  de  la 
poussee  du  bras  et  du  glisse- 
ment de  la  main,  le  maitre  pourra 
dans  chaque  cas  decider  de  la  meil- 
leure  forme  de  mouvement  ä  em- 
ployer,  ce  qui  assurera  en  meme 
temps  l'execution  la  plus  sou- 
ple  des  formules  techniques . 
On  se  servira  de  la  forme  cou- 
verte  avec  pointes  digitales  ap- 
puyees  etroitement  sur  les  touches, 
avec  petit  relevement  et  legere 
pression. 

Glissement  en  dehors:  I 
Glissement  eu  dedans:  t 
II  va  Sans  dire  que  les  fleches 
qui  demontrent  la  direction  du 
mouvement  n'ont  pas  une  signifi- 
cation  absolue,  c'est-ä-dire  les 
divisions  des  groupes  ne  soiit 
pas  du  tout  de  rigueur  puur  tout 
le  morceau.  Si  les  groupes  chan- 
gent  dans  le  courant  du  morceau 
au  point  de  vue  de  leur  construc- 
tion  ou  de  la  direction  de  l..'ur 
mouvement,  l'execution  rythmique 
du  glissement  chang-e  aussi  en  meme 
temps.  Le  mouvement  ne  doit  pas 
progresser  d'une  mauiei«  brusque  et 
dure,  mais  toujours  doucement  et 
legerement  de  groupe  «n  groupe. 
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Etüde. 


AllegTo  molto 


J.  Handrock,  Op.32,  Heft  2.  Nr.  21. 


f^f^'^^ 


^ 


5      3,     4      =      „ 
4^353 

3      i     2      i      i 


5.35435 
I     3.  X_4_JL_i_i_ 


3      4 
i      4 


^     ä       1     3     2      1      3 

r    0    m   0    m    ^    m 


^ 


^f=m 


^ 


^ 


1      3 


r^'- 


^ 


^ 


#   *   0   J  0   J 


/  t    M    M    M 


"^y  f  ?  ?~^~^ 


'P    7    P    y   ^  y    f 


/).  C.  al  F:ne. 
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Etüde. 


J.  Handrock,  Op.99.  Nr.  8^ 


In  dieser  und  der  folgenden 
Etüde  beachte  man  genau  den  Un- 
terschied der  Bewegungsricbtung 
zwischen  den  abwärts  laufenden  (a; 
und  den  aufwärts  laufenden  fb)  For- 
men. Neben  der  Schwingung  ist  auch 
die  Rollung  oder  Kreisuug  möglidi, 
wobei  der  Daumen  von  den  Tasten 
abgleitet. 


In  this  and  in  the  follovoing 
etude  careful  attention  muet  be 
given  to  tne  difference  in  the  dovcrir 
ward  <a)  and  the  upward  (b)  pro- 
gression  of  the  forma.  Beside  the 
suHnging  motion,  the  rolling  or 
the  rotary  motion  is  pussible,  in 
which  latter  the  thumh  glides  off 
the  keys. 


Dans  cette  etude  et  la  suivante, 
observer  exactement  la  difference 
de  direction  du  mouvement  entre 
les  forraes  (a)  descendantes  et  ib' 
a.sccndantes.  Le  roulement  ou  le 
mouvement  circulaire  est  possible 
avec  l'oscillation.  Ici  le  pouce 
glisse  ä  bas     des  touches. 
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Etüde. 


Alleg-ro  vivace. 


J.  Handrock,  Op.99.  Nr.  8^ 


*J    vm  lessiero  '  - 


^W 


^ 


j      JiT 


ten. 


4    1  4  4    1  4    1 


^S 


^ 


^^ 


i 


:-b^ 


ten. 


f^ 


i> 


er  esc. 


S 


^«Z" 
/^w. 


^^ 


i 


^ 


'        y- -— ^    . cresc. 

3  4'   1  '  4     1  4     1  i    <  tj^g^gi 


^ 


4    1  4     1  4     1  4    1 


4     1 
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^^^'-^ 


^^f^ 


J.  Handrock,  Op.  99.  Nr.  6?- 


2 


*>  Neben  der  Gleitung  kann  auch 
von  Gruppe  zu  Gruppe  die  einfache 
Schwingung-,  für  die  leggiero  -  Aus- 
führung- auch  die  Rollung  berück- 
sichtigt werden. 


*»  Beside  the  glidirt^  the  simple 
swinging  motion  may  be  resorted 
to  in  the  progression  from  graiip 
to  group,  the  rolling  motion  in  tke 
leggier 0  execution. 


*>  A  cote  du  glissement  on  peut 
aussi  employer  de  groupe  en  groupe 
la  simple  o^cillation  et  aussi  le 
roulement  pour  le  leggiero . 
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Etüde. 


AllegTo  molto 


J.  Handrock,  Op.  99.  Nr.  6^ 


*>   t      i    ^    i 


*)  Die  BewegTing-  kann  auch  in  um-  *)  The  motion  may  also  be  re- 
g?ekehrter  Richtung-  verlaufen,  und  versed,  and  tkat  in  groups  of  3  and 
zwar  in  Gruppen  von  2  und  4  Noten:        4  not  es: 


^  t 


\  \ 


*)  Le  mouvement  peut  aussi  se  faire 
en  sens  inverse  et  cela  par  g-roupe 
de  3  et  4  notes: 


i  t 
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Etüde. 


Molto  allegro 


Vm*.  J'  V    j:        >  y    M    ^^^ 


C.  Czerny,  Op.  299.  Nr.  5, 


]ft^^\rt^^M^^ 


^ 


y     7     K     y     ^    ^     K— ^ 


3^=;    y    ft   £_2i:s 


*)  Reifere  Spieler  mög'en  die  Ton- 
leiterketten mit  zwei  Gleitung-en  in 
Gruppen  von  4  zu  4  Noten  ausführen : 


Als  Spielformen  sind  auch  die 
Schwing-ung"  und  besonders  die  Rollung- 
und  Kreisung  zu  empfehlen .  Die  Rol- 
lung-  dürfte  vor  allem  der  Trillerfi- 
g-uration  in  Takt  7-10  und  dem 
legrg-iero  -  Schlußleile  zustatten 
kommen. 


*)  More  advanced  pupils  tnay  exe- 
cute  the  chains  of  scales  with  two 
fflides  in  groups  of4  to  4  notes: 


f^g 


The  Sil  in  ff,  and  more  especialiy 
the  rolling"  and  rotary  motion,  are 
also  to  be  recommended  to  facilitate 
the  expcution;  the  rolling-  motion 
will  be  found  to  greatly  facilitatz 
the  execution  of  the  musical  ßgure 
in  triplets  in  bars  7-10  and  the 
concluding  leggiero  passage. 


*)  Les  eleves  plus  avances  doi- 
vent  executer  les  gammes  par  g-roupe 
de  4  en  4  notes: 


I 


II  est  recommandable  d'employer 
aussi  l'oscillation  et  principalement 
le  roulement  et  le  mouvement  cir- 
culaire  comme  formules  techniques. 
Le  roulement  servira  surtout  a  la 
f ig-uration  des  trilles  dans  les  me- 
sures  7-10  et  dans  le  leg-g-iero 
de  la  finale. 
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Etüde. 


AUegTo  risoluto 


H.  Berens,  Op.61,  Heft  1.  Nr.  5. 


I 


*>  In  der  Geschwindig-keit  g-eht  bei 
den  einzelnen  Tonleitern  die  vierfache 
Gliederung"  der  Gleitung-  in  eine  zwei- 
fache Gliederung-  über,  also  je  vier 
Noten  werden  mit  einer  Gleitung-  aus- 
g^eführt.  Wem  die  Ausführung-  die- 
ser Etüde  mit  Schwing-ung-,  Rollung- 
oder Kreisung-  unter  Beobachtung- 
eines vollendeten  Leg-ato  besser  g-e- 
ling-t,  mag-  die  eine  oder  die  andere 
dieser  Ausführung-sarten  wählen. 


*'  Iv  tke  accelerated  time, 
the  several  scales  ure  played 
euch  with  (wo  g-liden  mstead 
of  four,  i.  e.  /our  notes  to 
each  glide .  The  swinffing-, 
rolling  or  the  rotary  motinn 
may  be  resorlid  to  by  thoae 
who  a're  better  able  to  em- 
ploy  the  same  wüh  equally 
per/ect  legato. 


CFK.  77(15 


*'  Dans  le  mouvement  rapide  des  dif- 
ferentes  gummes  le  quadruple  mouvement 
de  g-lissement  se  chanire  en  un  double 
groupement,  c'est  -  ä  -  dire  que  chaque 
groupe  de  quai^re  notes  est  execute 
d'un  seul  g'hssement.  Dans  lo  cas  oü 
rexecution  de  cette  etudo  reussirait  mieux 
au  mo.ven  de  Poscillation,  de  la  rota- 
tion  ou  du  mouvement  circulaire,  en  cb- 
tenant  un  Icg-ato  egalement  parfait, 
l'eleve  pourra  aussi  bien  choisir  l'une 
ou  lautre  de  ces  manieres  d'execution 


*)  Anfängper  haben   diese  Etüde  zu- 
nächst wie  folgrt  zu  studieren: 

1.  Ton  für  Ton  mit    einer  Gleit - 
heweg-ung': 


tTTT   iTT 


2.  Je  2  und  2    Zweiunddreißig-- 
stel    mit  e|ner  Gleitbeweg-ung- : 


t  i 


Aych  kann  die  aufwärts  laufende 
chromatische  Tonleiter  in  umg-ekehr- 
ter  Bewej '  ungi^folge  ausg-efühit  werden 
Schließlich  kann  auch  die  Gleitung- 
durch  die  Rollung-  erglänzt  oder  er- 
setzt werden. 


*)   Beg-inners  are  to  study  this  etude 
in  the  following  manner: 

1.    Note    by    note    ivith    a    glid  - 
ing    motion: 


2.     Tkirty  -  fiecond  notes      (demi- 

semiquaverii  -  J^s )    in  couples  with    a 
gliding  motion: 


The  chromatic  scale  in  vpward 
Progression  may  also  be  played  in  re- 
versed  progression.  The  gliding  motion 
may  also  he  supplemented  or  replac.ed 
by  the  rolling  motion. 


*>  Les  commen^ants   doivent  d'abord 
travailler  cette  etüde  comme  suit: 
1.  chaque  son  par  g-lissement; 


2.     chaque    2    triples  -  croches  par 
g-lissement  : 


La  g-amme  chromatique  peut  etre 
aussi  executee  en  une  suite  de 
mouvements  contraires.  Enfin  le 
g-lissement  peut  aussi  etre  complete 
ou  remplace   par  le   roulement. 
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Etüde. 


Allegro  molto 


J.  Handrock,  Op. 99. Nr.  Hb. 


T  t   I    r   i   t     i 


i   t   i   t 


T^    TT  ?  1  '  i^f  4 


2^4^ 


*)  Nach  Beherrschung  der  oben  an- 
gemerkten Bewegungsfolgen  kann  die 
Gleitung  auch  wie  folgt  verlaufen: 
1.  im  dreifachen  Gleitrhythmus  (4  Sech- 
zehntel in  eine  Gleitbewegung  zu- 
sammengefaßt) für  jeden  Takt: 


2.  im  zweifachen  Gleitriiythmus '4 Sech- 
zehntel und  dann  8  Sechzehntel  in 
eine  Gleitbewegung  zusammenge- 
faßt)  für  jeden  Takt: 


*•'  After  mastering  the  above  musical 
progressions,  the  gliding  aciion  may 
bc  execiäed  as  follows:  i 

1.  in  triple  gliding  rhythm   (4     *   s 

being  comprised    in   one   gliding 

motio7i)  for  each  bar: 


2.  in  double  gliding  rhythm    (4 

and  the?!,  S  »  s  being  comprised 
in  one  gliding  nwtion)  for  each 
bar: 


*^  Apreb  avoir  maitrise  la  suite  des 
inouvenients  indique's  ci-dessus,  le 
glissement  peut  anssi  etre  execute 
conime   suit: 

1.  dans  im  triple  rythme  de  glisse- 
ment 4  doubles-croches  en  un  seul 
glissement)  ä  chaque  mesure: 


2.  dans  un  double  rythme  de  glisse- 
ment (4  doubles-croches,  puls  8  dou- 
bles-croclies  en  un  seul  glissement) 
ä  chaque  mesure: 
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Allegro  risoluto. 


Etüde. 


H.  Berens,  Op.61,  Heft  I.  Nr.  13. 


i    t    X_t"    I     t     ^    t 


a,)  In  der  Geschwindigkeit  tritt  hier, 
wie  angedeutet,  eine  vierfache 
Gliederung  der  Gleitung  ein,  also 
je  2  und  6  Noten  werden  mit  ei- 
ner Gleitung  ausgeführt. 

h;  Dieser  Takt  ist  besser  mittels  krei- 
sender Bewegung  auszuführen.  Eine 
zweckdienliclie  Verwertung  der  Rol- 
lung und  Kreisung  bleibt  dem 
Spieler  unbeaommen. 


a)  In  the  accelerated  Urne,  the  glid- 
ing  rhythm,  as  aforesaid,  is  divid- 
ed  into  fouv  par  ,,  i.e.  2  and  6 
fiotes  to  each  glide. 

b)  This  bar  is  more  .asily  executed 
by  circular  niotion.  The  player 
may,  however,  resort  to  the  roll- 
ing  and  rotary  motion,if  ke  can 
thus  attain  his  obj'ect. 

C.F.  K.770& 


a)  Dans  le  mouvement  rapide  inter- 
viendra  iei,  conune  il  a  dejä  ete 
dit,  un  quadruple  groupement  du 
rythme  de  glissement,  c'est-ä-dii'e 
chaque  2  et  6  notes  en  un  glisse- 
ment. 

b)  II  est  prefe'rable  d'exe'cuter  cette 
mesure  au  moyen  du  mouvement 
circulaire.  L'eleve  est  libre  d'uti- 
list:T  la  rotation  et  le  mouvement 
circulaire. 


c)  Bei  höherer  Geschwindigkeit  dürfte 
die  chromafischf  Tonleiter  am  be- 
sten mit  der  Rollung  auszuführen 
sein. 


cl   In  accelerated  time,  it  may  be  ad- 
vinable  to  extcute  the   chromatic 
Scale  witk  the  rolling  motion. 


Q.)  Dans  un  mouvement  plus  rapide,  la 
gamme  ehroniatique  Be  jouera  plus 
facilement  au  moyen  de  la  rotatiou 


C.F.  K.7705 


58 


Etüde. 


Allegretto 

2 


H.  Bertini,  Op.  29.  Nr.  8. 


mp     'X'  "l^    ].       t     T"    t 


poco     a    poco    cresc. 

bi: 


•)  Diese  Etüde  ist  auch  für  die 
Schwingung,  Rollung  oder  Kreisung 
geeignet.  In  allen  Fällen  lasse  man 
den  Daumen  von  den  Tasten  ab- 
gleiten. 


*'  This  etude  will  be  found  io  afford 
good  practise  in  the  swinging,  roll- 
ing  and  circular  violions.  Whatever 
the  style  of  ijxecution,  the  ihumh  is 
to  glirfr  off  the  ieys. 


*)  Cette  etude  sert  aussi  pour    l'os-.      | 
pillation,  la  rotation  et  le  mouvement 
circulaii'e.  Dans  tous  les  cas,  laisser 
glisser  le  pouee  ä  bas  des  touches.         , 
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^  i   t  i  t  T    t 
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Etüde. 


H.  Bertlnl,  Op.  29. Nr.  17. 


AUegpetto 


*)  Auch  der  umgekehrte  JTH 
Verlauf  der  Bewegung :  >-S  i    ist  mög- 

lieh,  ist  aber  wegen  des  Spieles 
„zwischen  den  Tasten"  nicht  so  be- 
quem und  geschmeidig  wie  die  ange- 
gebene Ausführung.  Bei  größerer  Ge- 
schwindigkeit tritt  eine  vierfache 
Gliederung  der  Gleitung  ein.  Schwin- 
gung, RoUung  oder  Kreisung  ergeben 
gleichfalls  eine  gute  Ausfiüirung  die- 
ser Etüde. 


*)  TAe  inotion  may  be  reversed-  ^» V" 

t  ^ 
It  is,  kowever,  not  as  easy,  nor  as 

smootA,  as  the  manner of  executioji 

indicated,  ovoing  to  the  parts play - 

ed  "between  the  keysl'  In    accele- 

rated  time  eack  bar  is  play  ed  wiih 

four  glides.  A  swi7tging,rolling  or 

rotary  inotion  also  ensure  a  good 

execution  of  ihis  etude. 


•^  Ce  nieme  mouvement  est 
aussi  possible  en  sens  inverse: 


Ti 


mais  pas  aussi  eommode  et  aussi  sou- 
ple  que  i'execution  indiquee,  a  cause 
du  jeu  "entre  les  touches?'  Dans  un 
mouvement  plus  rapide  intervient  uu 
quadruple  groupement  du  rythme  du 
mouvement.  Oscillation,  rotation  ou 
mouvement  circuladre  domieront  egale- 
ment  une  bonne  execution  de  cette 
etude. 
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AUegretto 


Etüde. 


H.  Bertini,  Op.  32.  Nr.  25. 


mm 


-ir)^^t^       t 


^ 


*)  In  der  Geschwindigkeit  wird  die 
angegebene  achtfache  Gleitung  in  je- 
dem Takte  durch  eine  vierfache  Glei- 
tung ersetzt,  d.  h.  jede  Triole  wird 
mit  einer  Gleitung  ausgeführt,  wie 
das  bei  c;  angedeutet  ist. 
a^  Nach  Beherrschung  der  verschi»'- 
denen  Gleitungen  kann  das  Arpeg- 
gio  auch  ausgerollt  werden. 
Bei  diesen  reinen  Rollfiguren  ver- 
bindet sich  die  Gleitung  unmerk- 
lich mit  der  Rollung. 
und  d)  können  auch  in  Doppel- 
gruppen (Sextolenteilung)  mittels 
Kreisung  geschmeidig  ausgefülirt 
werden. 


bj 


cj 


*i  Ju  the  accelerated  iime,  each  bar 
is  played  with  four  glides,instead  nf 
eight  as  indicatcd,  i.e.  each  triplet  in 
extculid  with  one  glide,  as  sAow/i 
at  ci. 
a)  After  mastering  the  various  glides, 

the  arpfggio  »lay  be  rolled  out. 
h<  In  these  rcally  rolUd  figures,  thr 

gliding  motion  imperceptibly  corn- 

bines  with  the  roUing  action. 
Cf  and  d;   may  also  be  sjnoothly  exe- 

cutcd  in  double  groupsias  sextup- 

letsi   by  rotary  motion. 
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**  Dans  le  mouvement  rapide,  le 
glissement  indique  de  huit  notes  de 
chaqtit'  mesure  est  remplace  par  un 
glissement  quadruple,  c'est-ä-dire  que 
cliaque  triolet  sera  execute  d'un  senl 
glissement  comme  il  est  indique  dans  o). 
a)    Une   fois  maitre  des    differents 

glissementson  pourra  rouler  l'ar- 

pege. 
b'    Dans  ces  pures  figures  de  rota- 

tiou,  le  glissement  s'nnit  imper- 

ceptiblement  au  roulement. 
o    et  d)  peuvent  aussietre  exe'cute's 

d'une  maniere  souple  en  gronpes 

doubles  Cdivision  de  sextolets;  par 

le  mou\'ement  circnlaire. 


^ 


dim. 


P^^ 


W 


^^^^ 
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32  Variationen  in  C  moll. 
Var.9.  Var.  9,  tO,  11,12,19,20,21. 

Allegretto  moderato. 

con  espressione    5 


L.  van  Beethoven. 

5l 


:^^ 


*)  In  der  Geschwindigkeit  tritt  in 
jedem  Takte  eine  sechsfache  Glie- 
derung der  Gleitung  ein,  d.h.  man 
gleitet  von  Triole  zu  Triole  hinein 
und  heraus.  Man  kann  sowohl  mit  der 
Innengleitung  als  auch  mit  der  Außen - 
gleitung  beginnen.  Die  Rollung  ist 
auch  möglich,  aber  aus  Gründen  ei- 
npr  guten  Bindung,  einer  stetigen, 
ruhigen  Bewegung  der  Hand  und  ei- 
i  er  unmerklichen  Verschmelzung  der 
Melodietöne  nicht  so  gut  wie  die  Glei- 
tung. 


*)  l7i  the  accelerated  time  each  bar 
is  played  with  six  glides,  i.  e.  the 
handü,  fingers  glide  in  and  out  from 
triplet  to  triplet.  The player  may  be- 
gin  either  with  the  gliding  -in,  or 
with  the  gliding  -out  motioji.  The 
rolling  motion  nuiy  be  resorted  to, 
but  a  good  binding  of  the  notes,  a 
steady,  even  motion  of  the  handand 
an  itnperceptible  blending  of  thevie- 
lodic  notes  are  better  ensured  by  a 
gliding  action. 
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*)  Dans  un  mouvement  rapide  inter- 
vient  dans  chaque  mesure  ime  re'par- 
tition  sextuple  du  rythme  de  glisse- 
ment,  c'est  -  ä  -  dire,  glisser  en  dedans 
et  en  dehors  de  triolet  en  triolet. 
On  peut  indiffe'remment  commencer 
le  glissement  en  dehors  ou  en  dedans. 
La  rotation  est  aussi  possible,  mais, 
pour  obtenir  une  bonne  liaison,  un 
mouvement  tranquille  de  la  main  et 
une  fusion  imperceptible  des  notes 
melodiques,  le  glissement  est  pre- 
f  e'rable . 


Var.lO. 
AUegro  assai 


65 


*)  Die  Bewegung  kann  auch  in  um- 
i,^»kehrtt;r  Richtung  und  Reihenfolj^f 
verlarfen.  Bei  allen  diesfu  \ind  ilhn- 
li.hen  Figuren  lasse  man  dt'n  Damnen 
von  den  Tastt-n  abgleiten.  Bei  dieser 
und  der  folgenden  Variation,  ebenso 
\vi.'  bei  den  Variationen  1^,20  r.n.  ;11 
•  rbind  t  sich  die  Gleitung  Inder  tiiH- 
-.iltigen  Sj  ielform  st'-ts  ir.it  der  K'i 
lung. 


•'  The  motwn  may  als  he  reverseä  buth 
afi  regarJs prngrcsainn  and  successive 
Order.  In  all  tkene  and  similar  figurra, 
the  thumh  IS  to  glide  iff  the  keya.  In 
this  and  in  the  foUnwing  variationi>,and 
in  variations  19,  20  and  21,  thegliding 
?notiou  always  comhines  with  the  roll- 
ing  miitioTi  in  the  final  /">  m  of  play- 


*>  Le  inouviinenl  peut  aus<si  se  faire 
en  sens  inverse.  Dans  ces  figures  et 
d'aiitres  an.alogues,  laisser  gliaser 
lü  potiee  a  bas  des  touches.  Dans 
eette  Variation  et  dans  la  suivante 
'linsi  que  dans  les  variations  19,  20 
et  21,  le  glissement  s'unit  toujours 
a  la  rotation  dans  la  formule  tech- 
nique  definitive. 
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Van  11. 
AllegTo  assai. 

4 


PiL 


»231 


^ 


sempre  f 


^~r^v  >  » 


fi  ?  i  ^  ji  ? 


fe 


r 


^ 


^ 


^i 


TT 
4/ 


?         ^ 


**  Die  Glrtitung-  bei  den  Akkorden, 
den  halben  und  Viertelnoten  ist  stets 
a.ls  Doppelgleitung  aufzufassen,  d.  h. 
die  Hand  gleitet  beim  Anschlag-  in 


*i  Thf  gitding  motion  in  thc  chords,  in 
the  as  and  i>--,  must  always  he  concei- 
red  as  double gliding  i.e.  in  attacking 
tb"  note.  the  hcnd  glides  into  the  keys , 


*)  Pour  les  accords.  les  blanches, 
et  Icii  noires,  le  glissement  doit 
toujours  etre  considere  cnnnne  nn 
double  glissement,  c'est-a-dire  que 
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dii-  Tasten  hinein  und  sofort  auf 
den  niederg-ehaltenen  Tasten  wieder 
heraus  zwecks  Vorbereitung- des  neuen 
Gleitanschlages. 

Dieses  kleine  Stück  leitet  jene 
Gruppe  von  Spielformen  ein,  die,  wie 
avis  den  Etüden  und  Vcrtrag-sstücken 
auf  den  Seiten  89-97  ersichtlich  ist, 
hauptsächlich  mit  der  Gleitung-  als 
der  weichsten  und  vollkommensten 
Anschlaffsart  auszuführen  sind. 


a/id  iytstantly  out  again  on  the  held 
dow?i  keys,  in  order  to  prepare  for  the 
new  gliding  stroke. 

This  little piece  introduces  a  groiip 
offorms  of  playing^  which,  as  will  be 
■i.r-n  in  etudes  and  jnus-ical  piecfs 
on  pages  89-97  are  chiefly  to  be  exe- 
cutcd  tvith  the  gliding  motion  as  the 
saftest  and  most  perfect  style  of  touch. 


la  main  g-lisse  dans  la  tauche  a  l'at/- 
taque  et,  toujours  en  g-lissant,  se 
retire  immediatement  de  la  touehe 
maintenue  abaissee,  afin  de  preparer 
la  nouvelle  attaque  de  g-lissement. 

Avec  ce  petit  morceau  commence 
ce  groupe  de  formules  techniques 
qui  doivent  otre  executees  par  le 
giissement,  maniere  d'attaquer  la  plus 
douce  et  la  plus  parfaite  comme  dans 
les  morceaux  pages  S9-97. 


Var.  19, 
Alieg'ro 

i        2    1   S   j^    i"  S   1    1    S   >     i 
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Var  20. 
AUegTo 


Var  21. 
AllegTO. 
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Etüde. 


6y 


AllegTO  ag-itato. 


J.  B.  Cranier. 


,  4 3  *, _3 


4 


*'  Neben  der  Gleitung-  ist  auch  die 
Schwinguner  am  Platze,  zumal  in  der 
legg-iero  -  Ausführung  mit  lose  ge- 
worfenen Fingern,  wobei  das  letzte 
Zweiunddreißigstel  jeder  Gruppe  leicht 
stakkiert  ersoJieint.  Eine  vorzügliche 
Ausführung  ergibt  auch  die  Kreisung 
in  Verbindung  mit  dem  Rollschwung. 
Diese  Etüde  ist  auch  mit  der  linken 
Hand  auszuführen- 


*)  Bfside  the  gliding.  motion,  the  siving. 
ing  motion  may  be  rmortedto,  especialli/ 
in  thp  Icggiero  i'Xfcutinn,  the  fingers 
being  throrvn  flexibly  upon  the  keys , 
thr  last  J\  nf  cach  grnup  bring  slightty 
s-taccatoed.  An  excellrnt  exer.utionmay 
also  be  /•nsureJ  by  a  rircular  motion 
combined  ivith  the  rolling  swing.  This 
i>tvdf>  is  also  to  be  plnypJ  leilhlhc  left 
hd/ld- 


♦)  A  cöte  du  glissemont  on  peut  nussi 
sc  servir  du  balancoment,  surtout 
dans  le  leggiero.  avec  attaque  libre 
des  doigts;  la  dernierc  triple-croche 
de  chaque  groupeparait  legcrenieat 
stivccato.  Lc  mouvement  circuhüre 
combine  avec  Tosfillation  rotai.oir<» 
en  donne  aussi  une  excellente  exe- 
cution.  Jouer  aussi  cette  etude  i/ec 
la  iiiain  gauche.- 


ttc. 
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a  tempo 
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Etüde. 


Moderato. 


J.  B.  Gramer. 


*)  Schüler  mit  Händen  von  gering-er 
Spannung-  müssen  die  Haltetöne,  deren 
Griffe,  wie  in  den  Takten  1,  4,  12  usw., 
das  Spannungsvermög-en  übersehreiten, 
zunächst  loslassen;  im  übrigen  über- 
brückt die  Gleitung  die  weiten  Inter- 
valle durch  die  ihr  innewohnende 
Weichheit  und  Geschmeidigkeit  der 
Bewegung.  Die  gleichfalls  mögliche 
Rollung  kann  sich  mit  der  Gleitung 
verbinden,  sie  ist  aber  tonlieh  nicht 
annähernd  so  gut  wie  diese,  da  sie 
die  leg-ato -Führung  eher  gefährdet 
als  unterstützt. 


*^  Pupils  with  hiinäs  of  limited  stretch- 
2Tig  poirer  must  at  firfit  release  the 
hell  notrs,  as  in  burs- 1,  4, 12  otc,  thf 
intervals  in  ivhich  arr  great^r  thun 
they  ran  ^trptchj  othTivisf  the  glidivg 
action  facihtates  th'-  execution  of  thf 
large  int^rvils  by  virtue  of  the  srft 
^■Tnocth^'ts^  and elofst  ity  natural  tc  Jie 
motion  Jt  !s  also  possible  to  comlnn. 
rolling  and  gliding  actian,  but  unth  regard 
lo  the  tonal  cff'ct,  the  rolling  action 
IS  not  nearly  as  good  as  the  gliding 
motion)  as  it  impedei,  rather  cnaa 
faciUtates,    a  legato  execution. 

c  E  K. 7705 


*^  Les  mains  ä  petite  extension 
doJvent  d'abord  läoher  les  tenues 
dans  les  trop  grands  intervalles 
comme  dans  les  mesurcs  1.  4,  12  etc, 
pour  le  reste,  le  glissement,  par  'a 
Souplesse  de  son  mouvement.  permet 
iratteindre  les  plus  grands  intervalles. 
Larotation,  egalement  possible, 
peut  etre  unit  au  glissement:  mais 
P'Mir  la  qualite  du  son,  la  rotation 
est  bien  inferieure  parcequ'elle 
compromet  plutot  le  j<ni  du  legato 
au   lieu  de  le  soutenir. 
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Übung.*^ 


C.  Czerny,  Op.  365.  Nr.  19. 


*)  Diese  Etüde,  die  eine  ausgezeichnete 
Vorübung  zu  Chopins  Chromatik  bildet 
(vergl.  besonders  dessen  Etüde  Op.  10 
Nr.  2),  übe  man  wie  folgt: 
'  Die  Hand  gleitet  bei  jedem  Sech- 
zehntel in  die  Tasten  hinein  und 
heraus  (Doppeigleitung): 


2.  Die  Hand  gleitet  beim  ersten  Sech- 
zehntel in  die  Tasten  hinein,  beim 
zweiten  Sechzehntel  heraus  usw. : 


b|,irJ:-j}Ji^ 


3.  Die  Hand  gleitet  bei  den  eräten 
beiden  Sechzehnteln  in  die  Tasten 
hinein,  beim  dritten  und  vierten 
Sechzehntel  heraus  usw.: 


4.   In  umgekehrter  Folge: 


1  t 

Die  Akkorde  sind  sofort  loszulassen, 
und  ä&r  Daumen  ist  blitzschnell  zu 
entspannen.  Keine  harten  und  steifen 
Griffel 

Die  Gruppen  bei  c>,  d>,  e)  und  g) 
werden  durch  die  Rollung  wesentlich 
vereinfacht. 


*)  Tkis  etude,  an  excellent  preparatory 
study  to  Chopin's  chromatic  {cf.  more 
especially  his  etude  op.  10  nr.  2.)shouUl 
be practised  in  the  following  manner -. 
1.  At  each  J]  the  kand  glides  into  the 
keys  and  out  again  K^double  glide')-. 


2.  At  the  first  4\ ,  the  hand  glidea  into 
the  keys,  and  out  again  at  the  se- 
cond    J^ ,  and  so  on-. 


3.  At  the  first  and  second  J-,  the  hand 
glides  i?ito  the  keys;  at  the  third  and 
fourth  J*.,  it  glides  out  ofthe  keys, 
and  so  on-. 


4.  In  reversed  succession 


The  chords  are  to  be  released  at  once, 
and  the  thumb  relixed  as  quick  ns 
possible.   Avnid  hard  and  stiff  touch! 

The  execution  of  the  groups  at  c),d\ 
e)  and  g)  will  be  greatly  facilitated 
bv  the  rollinsc  action. 


*)  Exercer  de  la  maniere  suivante 
cette  etude  qui  est  un  excellent  exer- 
cice  preparatoire  a  la  Ghromatique 
.de  Chopin  (voir  l'etude  op.  10  N9  2 ): 
1.  glisser  la  main  dans  les  touches 
et  la  retirer  a  chaque  double- 
croche  (double  glissement): 


1.  glisser  la  main  dans  les  touches 
ä  la  prem.iere  double -croche  et 
la  retirer  a  la  seconde  etc. : 


•3.  glisser  la  main  dans  les  touches 
aux  deux  premieres  doubles-croches 
et  la  retirer  a  la  troisieme  et 
quatrieme  double-croche: 


4.    en   niouvement  inverse 


Lächer  de  suite  les  accords  et 
dätendre  rapidement  le  pouce.  Pas 
d'attaque  dure  et  raide.' 

Lps  groupes  c"),  d),  e>  et  g")  sont 
sen.siblement  simplifies  par  la  ro- 
.aM?n. 
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Vivace 

leggiero  2 


Übung. 


C.  Czerny,  Op.  740.  Nr.  30. 


*^  Spieler  mit  schlechter  Gleitungs- 
fähigkeit  mög-en  sieh  mit  der  Schwing- 
ung' hehelfen  und  in  diesem  Falle  die 
Hand  nach  dem  Anschlag  des  zweiten 
Zweiunddreißigstels  jeder  Gruppo 
leicht  von  den  Tasten  ahschwineren. 


*)  Players  with  a  deficient  glidhig 
technic  may  rr.sort  to  thp  f;Kinging 
nction,  and,  in  that  case,  siving  the 
hand  lightly  c^ff  the  keys,  öfter    strtk 

ing  the  second  J^  rfeach  grovp 


*)  Leri  eleves  ayant  des  difficultes 
pour  le  glissemeni  pourror.t  saider 
du  balancement  1 1  dans  ce  cas  lancer 
la  main  doueement  a  bas  des  touehes 
Mpres  i'attaqne  de  la  seconde  triple- 
crocho  d^'  chaquc  group'>. 


, F  K.TTOC 


*)   Hier  tritt  der  Rollschw-ung- ein.        |  *) Here  the  rollirtg  srving  comes  iti.  \  *)  Ici  intcrvient  roscillation  rotatoire. 
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»)    Die  SchlußtaVte  sind  mit  Wurf 
und  RoUschwung'  auszuführen. 


*)  Th"  closinff  bars  (irr  to  be  executed 
with  th/'^m  and  roüing  nwing. 


<•<  Exff'Uter  ces  mesures  finales  pnr 
proj<>ct;on  du  bras  it  par  oscillation 
rotatoire. 
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Übung. 


C.  Czevny,  Op.  740.  Nr,  10. 


3 2  ö 


*)  Bei  höherer  Geschwindigkeit 
tritt  eine  zweifache  Gliederung-  der 
Gleitung-  in  jeder  Gruppe  ein. 


*)  7/i  accelPTated  timc,   the  g'liding 
rhythm  m  each  group    undergoes    a 
double  division. 

C.F.  K.  7705 


*)  Unt-  double  division  du  rythme  de 
g-lissement  intervient  dans  un  mou- 
vement  pl'js  rapide. 
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Etüde. 


Allegro  moderato. 
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H.  Bertini,  Op.  32.  Nr.  39. 


"^Ple^ato. 


^^ 


f 


r 


p 


^^^ 


« j  * "  j  * 


1    C^^r    C./    [     L/[     .LT 


^ 


^ 


p 


JW^ 


m 


^ 


fcs: 


r   iir   r   r 


^  nr^mi 


«L'-^'-;^-'   ~  -^ 


v\ 


It ^ n ^^ 


rm-im 


H^fi^ 


^^ 


r^f-^ 


^ 


r"%     1        3       1      3 


-4- e *- 


*)  Die  Bewet'iaig-  kann  auch  in  um- 
g-ekehrter  Richtung- undReihenfoIge 
verlaufen. 


*)  The  moilon  may  he  reversed  asre- 
gards Progression  and or der  ofsvc- 
■ession. 

C.  F.  K.  770.'^ 


*)  Le  mouvement  peut    aussi     etre 
execute  en  sens  inverse. 


^^=ir 


i  wr.   u  r.   if(  Lr 


^^^^^^^^P 


^^ 


3ß 


-^,-f^-JPx 


^ 


n:  i]  . 


m 


^ 


^«^ 


Nfff 


feg 


^ 


§Md^ 


»       1      « 


rrrrfrrr 


if-^ 


äi:ri. 
-1. 


tA 


-i 9- 


-t 8 1 3- 


'CJ 


^^ 


ä 


i 


ä 


^^"^3 


r_r:~!:5: 


^Ö 


_4 


LlrTiIir 


tnizm 


tuiziLr 


T 
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Etüde. 


AUeg-ro. 


H.  Bertini,  Op.  29.  Nr.  19. 


3  5 

T        iL 


^jTOfflj 


t  ■*!./  "*t-<  "^^  ■• 
'nvp  legato 


m 


B3 


^.    .    . — :  -^n  I  i- 


454 


«    \. 


^^^^   -^p 


^^ 
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Etüde. 


Andante. 

legato  con  espressione 

nfl — i~^ 


1       ^      - 
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H.  Bertini,  Op.  32.  Nr.  3G. 

4 

5, 


^ 


-ffj-rffff 


zfE 


2^=33:7^ 


i^ 


^ 


^^ 


3    r 


5       /, 


Cl^C^i^iC^- 


5        ^ 


-r^^-^  '._5-_3 


^ 


mü^ 


tEEFfT 


1      1  1 


^ 


t^^'^=^ 


Ft^cr^ 


XJC 


S 


fe 


ttP? 


s 


i^^ 


5fe 


j   Ji^ 


^.  ^1 


^m 


a. 


^^5 


5      4 

1      _-T" 


ä 


2^^ 


^^^ 


^^-;C_____I_27Ö 


[IE 


^^iPuqr 


^ 


^ 


^ 


M 


^ 


w 


nfrr-'. 


-1  2  I  'a 


a^^-j^ 
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Andante. 


Etüde. 


H.  Bertini,  Op.32.Nr.  42. 


C.  F.  K.  7706 


Etüde. 


Allegretto.?    4    simil 


*)  Derartig'e  Sextenformen  sind 
ohne  Gleitung-  schwerlich  zubewäl- 
tig-en.  Die  lose  Schiebung-  des  Ar- 
mes und  die  weiche  Gleitung'  der 
Hand  machen  diese  klassische  Etüde 
zu  einer  unentbehrlichen  Vorübung" 
zu  R.  Schumanns  Toccata  Op.  7. 


*)  SufA  fnrms  of  sixths  can  scarcely 
be  expctitfd  tvithnvt  ^liding.  Loosi\ 
flexible  shifting  of  the  arm  and  soft 
gliding  of  the  hand  render  this  classic- 
al  etudean  invaluablejindispensablr 
prcparatnry  study  to  R.  Schumanns 
Toccata     Op.  7. 


*)  De  scmblables  formes  de  sixtes 
peuvent  difficilcment  etrc  maitrisecs 
Sans  g-lissement.  L'avancement  libre 
du  bras  et  le  g-lissement  leger  de 
la  main  fönt  de  cette  etude  classi- 
que  un  excrcice  preparatoire  ä  la 
Toccata  Op.  7  de  Schumann. 


c.  F.  K.  770$ 


w 


Es: 


/, 


1 


?^'  g/g 


f^Pfl&fe^ 
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Variations  serieuses. 

Thema  und  Var.  5. 11.14,15. 


Andante  sostenuto 


89 


F  Mendelssohn  Bartholdy,  Op.  54. 


C  F.  K.7706 
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Van  11. 
Andante  sostenuto 

cantahile 


S 


''^ 


iH'ü"' 


m 


^^^"3 — /^ 


m 


m 


1 


*   r'  f 


^ 


s 


^^ 


s 


i 


^ 


& 


d  7 


?=f 


?l*=rf 


cresc. 


Epj^t:^ 


z£3f 


^ 


,^ 


^ 


^ 


L-'-'a    u^i    '"[ K  ~t^ 


t        t 
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Van  15. 
^  Andante  con  moto. 

3  poco  a  poco  pik  agitato 


*)  Die  Variationen  1'«  und  15  sind  mit- 
te Is  Doppeigleitung-  auszuführen,  d.h. 
die  Hand  g-leitet,  wie  ang-emerkt, 
nachdem  Anschlag- mittels  Inueng-lei- 
tung-auf  den  lieg-tnbleibenden  Tasten 
sofort  wieder  heraus,  um  beim  An- 
schlag-desnächsten Akkordeä  wieder 
üi  die  Tasten  hineingleiten  zu  können. 


*)V,iriatioTis  f4  and  i.5  are  lo  be  ex- 
fcutcd  with  df^ublr  gliding  motion,  i  e. 
after  üiriking  the  notfs  by  ^lidinff 
into  tke  keys  hold  down,  thr  handj  as 
indtcatcdj  glides  instantly  out  again, 
in  ordrr  to glidr  into  th<'m  again,uhen 
striking  thr  ncxt  chord. 


*)Exccuter  les  variations  14  et  IT)  au 
moyon  du  double  glissement,  c'est-ä- 
dire  quo,  apres  Tattaque  par  ^lissenient 
dans  Ifs  toui-ht's,lit  main  en  ressortira 
aussitöt  en  g-lissant  snr  les  tourhes 
abaissees  poiir  pouvoir  g-lisser  de  nou- 
vcau  dans  les  touchcs  ä  l'attaque  de 
laccord  suivart. 


C.  P.  K.  7705 
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Prelude. 


I.arg-o.     ^ 


Fr.  Chopin,  Op.  28.  Nr.  '1-. 


SEEfe 


^« 


t  -i  I  l  f 

se/npre  molio  tenuio 


- 1        1-^^T=— --P — -f 4 — 


*)  Für  die  Gesangstimme  gilt  die 
Doppelgleitung'O'erg'l.  Takt  1,  4.Vier- 
tel)  als  die  feinste  und  weichste  An- 
schlagsmög'lichkeit.  Nur  so  läßt  sieh 
der  Ton  ausspinnen  und  wie  ein  Gei- 
genton  gestalten.  Bei  Ter  linken 
Hand  achte  man  darauf,  äa.ß  die  Ak- 
korde weich  ineinanderfließen,  ohne 
daß  irgend  eine  Rückung  oder  gar 
ein  Bruch  bemerkbar  wird.  Um  diesen 
ununterbrochenen  Klang  zu  erhalten, 
darf  man  die  Tasten  nie  ganz  zurück- 
schnellen lassen.  Die  Hand  hält  die 
Akkorde  stets  unter  einem  leichten 
Druck  und  gleitet  auf  den  so  unter 
stetem  Druck  gehaltenen  Tasten 
hin  und  her.  Nur  so  ist  jene  sichere 
und  vollkommene  Legato-Ausführung 
2,u  erzielen,  die  dem  Stück  seine 
Bu>',';',  und  seme-i  überirdischen  Cha- 
;  ■..' '   r,das  „Schwebende'.'vcrleiht. 


*)  The  dmiUe  gUde  (cf.bar  l,fovrth  J) 
is  considered  the  finest  and  saftest 
style  of  toitchfnr  the  executinn  ofthc 
rantabile  pnrisj  as  it  alone  enable.s 
the  player  to  spin  ovt  the  tone  so  as 
to  resemble  ihat  of  the  violin.  Watrh 
the  left  hand  carefuily^  as  it  must 
mnke  the  chords flow  into  eack  other 
softly  and  smnothly,  without  any  shift 
or  break  being-  heard.  In  orde-,  to 
produce  a?i  uninterrupted  flov  oftnne, 
the  keys  miist  never  be  allowedtodart 
hack  entircly  to  their  normal positiun-, 
the  hand  constantly  holds  and  rttains 
thv  chords  under  a  light  pressure, 
gliding  to  and  fro  upon  th?.  keys  thus 
constantly  kehl  dovm.  This  is  the  o'uly 
means  of  ensiiring  a  peifect  legato 
executivn,  the  notes floatingandh'c 
ering^  as  it  wen  ,  abor^'  the  key,,  and 
coTiveying  the  idea  of  supernal  peace 
andqiii't,  eharacteristic  of  thf  com 
positi:  .  . 


*)  Pour  la  melodie  on    peut    ol/ionu 
par  le  double  glissementtvoii'mesur' 
1,  4'.'  noire)  la  plus  fine   et   la  plu- 
legere  attaque.  Ce  n'est  que  de  cett' 
maniere  quon  arrive  k,,filcr'le  so, 
et  a  lui  donner  labeaute  de  son 
violon.      Faire  attention  ä  la.  n^\ 
gauehe: les  accords     doivent   etn 
bien  lies  sans  heurts  et  sansn   tivu' 
Pour  obtenir  cette  sononte   inintcr 
rompue  il  he  faut  jamaislächer  oon 
pleteinent  la  touche.    La  raain  tien 
toujours  les  accord.s  par  une  leger 
pr'äsion  et  va  et  vient  en   glissan 
si.v  Ic-  touches.       Ce  n'est  quains 
qu'on  obtient  un  leg-ato  süretparfai 
qui  donne  au  morceauun  calnip,  un^ 
fltidite  tranquille.un  caiactore  divMi 


m^^ 


stretto 


^mmm^ 


BJJböeeei 


1^ 
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Prelude. 


i 


Lento  assai 


Fr.  Chopin,  Op.  28.  Nr.  6. 

4^ 


♦)  Was  bei  dem  vorigen  Vortragsstück 
für  die  linke  Hand  gesagt  ist,  gilt 
hier  für  die  rechte  Hand.  Der  mono- 
tone Tropfenfall  muß  rhythmisch  ge- 
nau und  doch  wie  in  der  Ferne  leise 
verklingend  gespielt  werden.  Die  Ge- 
sangstimme der  linken  Hand  ist 
dagegen  mit  breitem  \ioloncellai'ti- 
gem  Tone  vorzutragen,  unter  leichter 
und  weicher  Schwingung  des  Armes 
und  Gleitung  der  Hand. 


*)  UTiai  tvas  said  regarding  the  preceding 
piece  calculated  to  cultivate  artistici7i- 
terpretation  in  the  leß  hand,  here  appliea 
io  tke  rtgkt  hand.  That  monotonoiis  tone 
conveying  the  idea  offuUingdroptofva- 
tcr,  must  be prodvced with pcrfoctjStric- 
teHt  rhythm,  and  y et  so  as  tc  softly  die 
away  in  the  distancejWhile  the  can labile 
pari  in  the  left  hand  must  he  rendered 
in  a  broad  vinlovcello-like  tone,  triih  a 
lightj  soft  sivinging  Titotionof  the  arm  and 
agliding  action  ofthe  hand. 
C.  F.  K.  7705 


*)  Ce  qui  a  ete  dit  dans  le  morceau 
preccdont  pour  lamain  gauche  sert 
ici  pour  la  droite.  La  chute  mono- 
tone des  gouttes  doit  etre  exacte- 
ment  rythmee  et  cependant  se  perdre 
doucement  comme  dans  le  lointain. 
La  melodie  de  la  main  gauche  doit 
par  rontre  etre  jouee  comme  unbea« 
et  large  tön  de  violoncelle  par  un 
leger  balancement  du  bras  et  glisse- 
nient  de  la  main. 


Adagio. 


L.van  Beethoven,  Sonate,  Op.  HO.  Adagio. 

Arioso  dolente. 

34- 


*;  Dieser  klassische  Adagiosatz  ist 
ohne  Gleitung' schwerlich  zu  mei3t»;m. 
Sowohl  das  Gehaltene  und  Getrag-ene 
der  Begleitung-  als  auch  jenes  über- 
irdisch Schwebende  des  klagenden 
Gesanges  dürften  durch  kein  anderes 
Anschla^snuttel  in  g-leicher  Reinheit 
und  Schönheit  wiedergegeben  werden 


*)  This  classical  adagio  movement  can 
scarcely  he  mafitrnd  without  the  gltd- 
ing  motion.  Neithei  the  svstained,ran- 
tahile  character  ofthc  accompunimcni 
nor  the  supernal  rffrct  of  the  notes 
hovering,  flaating  'ibove  the  keyn,  as 
ofii  si'iging  voico  Inmcntingits  sonvUj 
<a7i  be  produced  with  i  'jval purity  and 
beav.ty  by  any  other  mrans  of  touch. 
C.  F.  K.  7705 


*)  Cette  belle  phrase  d'Adagio  pcut 
ditficilement  etre  niaitrisee  sans  lo 
p-lisscment.  Le  ,.p"rte"  et  le  soutenu 
de  l'accompagnement  aussi  bien  que 
le  son  divin  du  chant  plaintif  ne  oeu- 
vcnt  otre  rendus  dans  une  meme 
purele  et  uno  meme  boaute  par  au- 
cun  autre  moycn  d'attaquc. 
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Übung. 


AllegTO  moderato. 


C.  Czerny,  Op.337,  40  t'äg-liche  Übung-en.  Nr.  38 


pp  sempre  legatissimo 
"        t     1     ?       .      \    \    l 


mm^^ 


Mli\iU\^^^^ 


5     4  5     ^5-n    r>^  '^r^r^                "    "^  ^    ^      ä    ^.r-TI     r^p-Ä 
^  p ^r   F -F  P      n '     — I — P— ^     •'^  !■' — »   ^  m  w  9 — * — p    r  rnr 

r_i ^-^-^^ -—       i>   - —  sf  3.  1 


2    2     3     22         12    2    3     2 


p^i^mmi-.'-. 


I        3~^3    3     3    21  2     1    ,_2    ■ 


*)  Die  Übungen  a  -  c  sind  unter  dem 
Gesichtspunkte  der  Doppelg-leitung' 
zu  verstehen  (siehe  die  Pfeile  in 
Takt  1).  Übung'  a)  wird  so  zu  einer 
willkommenen  Vorübung  zum  zweiten 
Thema  des  1.  Satzes  der  Waldstein- 
Sonate  von  L.  van  Beethoven,  Op.  53. 
In  den  Übungen  d-i  ist  eine  kompli- 
ziertere Gliederung  der  Gleitung  zur 
Anwendung  gebracht.  Für  Anfänger 
empfiehlt  es  sich,  diese  Übungen  zu- 
nächst Ton  für  Ton  mit  einfacher 
Sleitung  (  I  oder t  ) auszuführen. 


3     4     3    4     3       -43 

ut 

*)  Exercises  a-c  must  be  considered 
as  stndips  in  the  double  glide  (see 
aiTow  -signs  in  bari).  Ea-ercise  a) 
thns  becomes  a  welcome  preliminary 
study  to  the  second  theme  in  thcfirst 
movement  of  L.  van.  Beethoven's  Wald- 
stein Sonata,  op.  53.  Exercises  d-i 
contain  a  more  compltcated  distribu- 
tion  of  the  gliding  VI'  tii^ns.  Beginners 
■should  at  first  p?:irtisf  tkese  exer- 
cises note  by  note  with  the  Single 
glide  rj  07- 1) 

c.  F.  K.  77m  «i 


fTrj  ^ 


*J  Les  exercices  a-c  doi\enD  et' 
compris  au  point  de  vue  du  doub^ 
glissement  (voir  les  fleches  dans  • 
mesure  l)j  a)  devient  ainsi  un  bi 
exercice  preparatoire  pour  le  2' 
theme  de  la  11?  phrase  de  la  Wa  - 
stein  Sonate  de  L.  van  Beethove- 
op.  53.  Dans  les  exercices  d-i  1 
s'est  servi  de  rythmes  compliques  per 
les  mouvements.  11  est  recommandae 
aux  commen^ants  dexecuter  ces  ex'- 
cioes  dabo  'd  ton  par  t'  •  avec  sir^  c- 
glissement  (  j  ou  |    ) 
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Allegpretto  sostenuto 


32  Variationen  in  C  moll. 

Var.15. 


L.  van  Beethoven. 


fü^  zS^  zS^  TzS^  ^  zJJ'~^*rtJ^  ^ 


ii^tf 


t  i  1 


•)Die  Oktaven  kön- 
nen einzeln  mit 
Doppelg-leitung': 


mit  einfacher 
Glcitung-: 
ausgeführt  werden. 


oder: 


tl 


oder 


it 


Von  schwarzen  zu  weißen  ^  -».  . 
Tasten  gleitet  die  Hand  (jny j-^  i 
heraus:  «5^ 

(siehe  Takt  2,  drittes  Viertel,  usw.) 


*)Thp  octaves  may  be 
playcd  singly  with 
double  glide: 


with  a  Single 
glide: 


nti 


tt 


In  changing  from  the  black 
on  to  the  nkite  kcys,  the 
hand glides  out  nf  the  keys: 

(cf  bar 2,  third  •  >  etc.) 

CFK    770B 


i  t 

'S' 


*)Les  octaves  peuvent 
etrc  executees  indi- 
vidutUcment  par 
double    g-lissement: 


par  simple 
glissement: 


Itt 


La  main  glisse  hors  des 
touohes  en  g-lissantdcs 
touches  noires  aux  tou- 
chcs  blanches: 


it 


(voir  mesure  2,  Z'-  noire,  etc.) 
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Konzert. 


AUegTO  con  spirito 


P  Tschaikowsky,  Op.  23.  Konzert  B  moll,  1.  Satz, 


Mit  Genehmigung:  des  Verlegers,  D.  Rahter,  Leipzig. 


*)  Diese  Oktaven  sind  mit  Schwung 
und  Wurf  beider  Arme  und  mit  ela- 
stischer Abg'leitung-  der  Hände  nach 
dem  Anschlag-  des  zweiten  Achtels 
jeder  Gruppe  auszuführen.  Die  Ok- 
taven von  Uli  er-  zu  Untertasten,  wie 
in  der  C  dui  i^onleiter,  gelingen  bes- 
ser mit  leic!*em  Streckschwung  der 
Arme  und  Ab  cbung  der  Hände(vergl. 
besonders  uie  Terzensprünge  in 
Takt  8). 


*)  These  octaves  are  to  be  executed  mth 
swinging  and  thronn  action  of  both 
arms  ajid  an  elastic  glide-off  of  the 
ka?ids,  after  striking  th"  second  J'  of 
each  group.  The  octaves  from  white 
keys  to  white  kcys,  as  in  the  C  major 
Scale,  are  best  played  uitk  a  light  ex- 
tension '  Swing  of  the  arms,  the  hands 
being  lißed  off  the  keys  (cf.  more 
especially  the  skips  in  thirds  in  bars). 

C   F.  K.  7705 


*)  Jouer  ces  octaves  par  projecti« 
dos  deux  bras  et  par  glisseme 
elastique  des  mains  a  bas  des  to 
ches  apres  l'attaque  de  la  ä'ü'^croc 
de  chaque  groupe.  Les  octaves  d 
touches  blanches  aux  touches  bla- 
ches,  comme  dans  la  gamme  di- 
reussissent  mieux  par  un  leger  eU 
et  extension  des  bras  et  releveme 
des  mains  (voir  principalement  1  i 
sauts  de  tierces  dans  la  mesure  8 


B.  Das  Vibrato. 

Passive  Zitterbewegmigender 
Haud  mittels  loser  imd  scliuel  - 
1er  Unterarmstreckuiigeu  und 
Unterarmbeugungen. 

Der  Unterarm  wird  elastisch 
gestreckt  und  schiebt  die  Hand  in 
schnellen  und  kurzen  Stößen  in 
die  Tasten  hinein.  Die  Hand  wird 
dabei  anfani^s  nicht  von  den  Ta- 
sten gehoben.  Im  schnellen  Zeit- 
maß werden  die  kleinen  Streckun- 
gen und  Beugungen  der  Hand  zu 
einer  zitternden  Bewegimg,  die  je- 
doch durchaus  passiver  Natur  ist. 
Später, besonders  beim  schnellen 
Oktavenspiel,  hebe  man  die  Hand 
zusammen  mit  dem  Unterarm  von 
den  Tasten  ab  und  vollführe  mit 
der  Unterarmachse  zitternde  Be- 
wegungen, die  ebenfalls  von  der 
zj   Hand  passiv  mitgemacht  werden. 


i.  Einzelne  Noten  und  fort- 
laufende Gruppen  von 4, 5  und 
8  Noten  mittels  Vibrato. 

Die  Übungen  236-244  sind  sehr 
locker  und  schnell  /»und  ^yaus- 
z  1.1  führen. 


B.  The  Vibrato. 

Passive  vibrato  aetion  of  the 
band  by  means  of  souple  and 
rapid  extension  and  flexion 
of  the  forearm. 

Straighti^n  out  the.  forearm, 
souply  and  with  quick,  t;hort  jerks 
forwards,  push  the  hand  into  the 
keys.  At  first,  the  hand  isnot  to 
be  raised  from  the  keys.  In  quick 
tiniB;  the  shurt  movements  of  ex- 
tension and  flexion  of  the  hand 
become  vibrato  movements,  but  ofan 
absvlut^.ly  passive  nature.  Later 
on,  in  rapid  octave  -playing,  the 
hand  togcther  icith  the  forearm 
must  be  raised  from  the  keys,  the 
nxiy  of  the  forearm  performing 
^ibrnto  movements,  in  which  also 
the  hand  participates  passively. 


1.  Single  notes and  consecutive 
groups  of  4,  5  and  8  notes  by 
vibrato  action. 

Exercises  236-244  are  to  be 
practised  fast,  p  and  pp,  unth 
flexible  arm  and'  hand. 
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B.  Le  Vibrato. 

Mouvements  vibratoires  passifs 
de  la  main  par  extensious  et 
f  lexions  souples  et  rapides  de 
l'avant-bras. 

L'avant-bras  etendu  et  souple  fait 
avancer  la  main  surles  touches  par 
de  brefs  et  rapides  mouvements  de 
propulsion.  Au  debut,  la  main  ne 
doit  pas  abandonner  les  touches. 
Dans  un  tempo  rapide,  les  petits 
mouvements  d'extension  et  de  flexion 
de  la  main  se  transforment  en  une 
Sorte  de  vibraiion  qui  doit  absolu- 
ment  demeurer  passive.  Plus  tard, 
surtout  dans  les  ootaves  en  mouve- 
ment  rapide,  enle\er  simultanement 
la  main  et  l'avant-bras  des  touches 
et  exe'ruter  par  Taxe  de  ra\'ant-bras, 
des  mouvements  vibratoires  sui- 
vis  passivement  par  la  main. 


1.  Notes  simples  et  groupes 
Continus  de  *,  5  et  8  notes 
executes  par  le  vibrato. 

Travailler  les  exerciccs  236-244 
en  mouvement  rapide,  p  et  pp,  le 
bras  et  la  main  relache's. 


Eechte  Hand_  Right  hand..  Main  droite. 
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Die  Übungen  236-244  sind  auch 
nit,  iiVr  linken  Hand  und  miit  bei- 
.'  n  Händen  zusammen  auszu- 
•"iilu-n. 


Practise  exercisea  236-244  also 
ici*h  the  li'/t  hand  aiid  with  both 
hands    togcfher. 


Travailler  los  exerciccs  236-244 
egalv  ment  de  la  main  gaudic  t^t 
des   deux   mains  ensemble. 
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3.  Terzen,  Sexten  und  Ak- 
korde mittels  Vibrato. 


3.  Tliirds,Sixths  and  Chords 
by  means  of  the  vibrato . 


3.  TiereeSjSixtes  ei   accords 
executes  par  le  vibrato. 
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Die  Übungen  346-248  sind 
auch  in  chromatischer  Fort  - 
schreitung  auszuführen. 


Exercises  246- 24 S  are  also 
to  bt  practised  in  chromatic 
Progression. 


Travailler  les  exercices  246- 
248  egalement  en  progression 
chromatique. 
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Die  Übungen  362-364  sind 
auch  in  chromatischer  Port  - 
schreitung  auszuführen: 


Exercises  262-264  are  also 
to  be  practised  in  chromatic 
Progression: 


Travailler  les  exercices  262- 
264  e'galement  en  progression 
chromatique: 
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Die  Übungen  245-273  sind 
auch  mit  der  linken  Hand  und  mit 
beiden  Händen  zusammen  auszu- 
führen. 


Practise  exercises       245.273 
■ilso  with  the  left  hand  and  with   I 
both  hands  together. 

CFK.  7106 


Travailler  les  exercices  245  - 
273  ^galement  de  la  main  gauche 
et  des  deux  mains  ensemble. 
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3.  Oktaven  in  seliueileni  Zeit- 
maß mittels  Vibrato. 

Der  Arm  wird  mittels  kurzer 
Streckungen  gegen  die  Tastatur 
gestoßen,  wobei  der  Ellenbogen 
völlig  durchgedrückt  wird.  'Vi- 
brierender oder  pumpender  Unter- 
arm.ohne  Hebung  der  Hand   und  der 

Fmger  von  den  Tasten). 

Beeilte  Hand_  Right  hand 


\ 


3.  Octaves  in  quick  time  by 
meaus  of  tlie  vibrato. 

By  nuans  of  short  extensioJis, 
tili:  arm  is  Jerked  foncards  to- 
wards  the  key-board,  the  elbow 
being  completely  pressed  through 
i.vibrating  [jr  fumping'^  foreann, 
hand  and  fingers  remaining  on 

the  keysi. 
Main  droite. 


3.     Octaves    en     mouvement 
rapide  exccutes  par  la  vibrato. 

Pröjeter  le  bras.  par  de  courtes 
extensions.  sur  le  elavier,  en  de- 
ployant  compretement  le  coudc. 
L^avant-bras  vibrant  <y\  semblant 
faire  „ractioii  dt-  pomper'  sans  re- 
lever  la  main  et  l^s  doigts  des 
toucht-'S 
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Bei  den  Übungen  276-277  schie- 
be man  den  Arm  und  die  auf  und 
ab  wippende  Hand  bei  der  ersten 
Triole  in  die  Tasten  hinein  und 
ziehe  sie  bei  der  zweiten  Triole 
wieder  heraus,  strecke  und  beuge 
also  Arm  und  Hand  allmählich 
Die  Bewegung  kann  auch  umge  - 
kehrt  verlaufen. 

276.   ~^^^^^  ~~   ~^ 


In  practising  exercises  276  - 
277,  the  arm  and  the  hand  swinging 
up  and  down  must  be  pushed  into 
the  keys  at  the  first  triplet,  and 
are  drawn  out  againat  the  second 
tripief,  arm  and  hand  beinggrail- 
ually  extended  and  carved.  The 
niütion  m,ay  also  be  reversed. 


Dans  les  exercices  276  -  277 
avancer  le  bras  et  la  main  oscil- 
lanle  sur  les  touches  au  premier 
triolet;  les  retirer  au  21^  triolet, 
en  etendant  et  en  courbant  gra- 
duellement  le  bras  et  la  main.  Le 
mouvement  contraire  peut  etre  ap- 
plique  egalement. 


277. 
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Bei  den  Übungen  278-282  glei- 
ten Arm  und  Hand  bei  der  ersten 
Note  jeder  Gruppe  aus  den  Tasten 
heraus,  bei  den  folgenden  Noten 
werden  der  zitternde  Arm  und  die 
zitternde  Hand  allmählich  wieder 
hineingeschoben.  Die  letzte  Note 
jeder  Gruppe  wird  scharf  abge- 
stoßen, wobei  der  Unterarm  kurz 
und  tmergisch  ausgestreckt  wird 


In  practising  exercises  278 
282,arm  and  hand  glide  out  of 
the  keys  nt  the  first  not  e  of  euch 
group;  at  the  notes  follou'ing,arm 
a'id  hand  vibratingare  gradually 
pushed  into  the  keys.  The  last 
note  cf  each  group  is  to  be  played 
sharply  detached,  the  forearm 
ts  straightened  Out  With  a  short 
vigorous  jerk. 


Dans  les  exercices  278-283 
retirer  le  bras  et  la  main  des 
touches  par  glissement  a  la  prä- 
miere note  de  chaque  groupe.  aux 
notes  suivantes  avancer  gradu- 
ellement  le  bras  et  la  main 
vibrants.  Jouer  la  derniere  note 
de  chaque  groupe  de'tachee  vigou- 
reusement  en  etendant  l'avant- 
bras  d'un  mouvement  bref  et 
energique. 
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Die  Übungen  278-382  sind 
auch  in  chromatischer  Port  - 
schreitung  auszuführen. 
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Exercises  278-282  are  also 
to  be  practised  in  chromatic 
progression. 


Travailler  les  exercices     278  - 
283    ögalement    en    progression 
chromatique. 
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Die  Übungen  274-291  führe 
aian  in  derselben  Weise  auch  mit 
ier  linken  Hand  sowie  später  mit 
)eiden  Hi^riden  zusammen  au.^. 


Exercises  274-291     are    to 
be  practisi'd  in  the  same  manner 
also  u'ith  the  left  hand,  later  on, 
with  bijth   hands  together. 
c.F.K.nos 


Travailler  de  meme  les  exer  - 
cices  274-291  de  la  main  gauche, 
ensuite  des  deux  mains  ensemble. 
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Vortragsstücke.  —  Pieces.  —  Morceaux. 

In  den  folgenden  Vortragsstücken  gilt  die  Zitterbewegung  des  Armes  und  der  Hand  (Vibrato)  nicht  nur  för  alle  Akkord- 
und  Oktavenformen,  sondern  auch  für  alle  mit  einem  staccaio-Funkt  versehenen  Einzeltöne  und  Tonfolgen  (vergl.  die 
Vortragsstücke  Seiten  104,  106,  111/13,  115  ff.,  120  ff.,  136/38).  Man  achte  darauf,  dag  der  Impuls  zu  jeder  einzelnen 
Zitterbewegung  stets  vom  ganzen  Arm  ausgeht,  wie  es  bei  den  Vorübungen  genau  erklärt  worden  ist. 

Die  in  den  Vortragsstücken  zur  Ausführung  gelangende  Bewegung  kann  eine  vierfache  sein: 

1.  Die  Hand  wird  vom  Ann  gegen  die  Tasten  gestreckt  („gepumpt"),  ohne  daß  sie  von  den  Tasten  abgehoben  wird: 

Streckende  oder  gleitende  Zitterbewegung. 

2.  Die  Hand  wird  mittels  der  Unterarmrollung  in  eine  schüttelnde  oder  rollende  Bewegung  versetzt  („aus  dem 
Ärmel  geschüttelt"): 

Rollende  Zitterbewegung. 

3.  Die  Hand  wird  mittels  eines  kurzen  Streckschwunges  des  Armes  in  eine  mehr  passive  Schwingung  versetzt  und 
springt  wie  ein  Ball,  der  an  einer  Gummischnur  befestigt  ist,  von  den  Tasten  zurück: 

Springende  Zitterbewegung,  vibrierender  Arm  mit  natürlich  zurückspringender  (tanzender)  Hand. 

4.  Arm,  Hand  und  Finger  werden  leicht  fixiert  und  drücken  die  Tasten  ganz  kurz  und  schnell  nieder,  um  nach 
erfolgtem  Anschlag  ebenso  kurz  und  schnell  von  den  Tasten  abgehoben  zu  werden.  Andruck  und  Abhebung 
seitens  der  ganzen  fixierten  Armachse  vollziehen  sich  fast  in  demselben  Augenblick: 

Fixierte  Zitterbewegung:  staccaio,  quasi  pizzicato. 

Die  3.  Bewegungsform  gilt  für  alle  staccatissimi-Töne  und  Tonfolgen.  Der  Anschlag  erfolgt  nicht  „aus  dem  Hand- 
gelenk" (ohne  Mitwirkung  des  Armes),  wie  es  die  älteren  Lehren  für  den  Anschlag  des  staccato  vorschreiben,  weil 
erstens  das  übermäßige  Strecken  und  Zurückreijgen  der  Hand  die  Unterarmachse  festlegt  und  das  Ellenbogengelenk  ver- 
steift, zweitens  diese  Versteifung  des  Armes  und  die  Überstreckung  der  Hand  die  Muskeln  ermüden  und  drittens  mit  der 
größeren  Entfernung  der  Hand  von  den  Tasten  die  Treffsicherheit  eher  ab-  als  zunimmt. 

Der  Streckschwung  des  Armes  und  die  Federung  der  Hand  (Repulsion)  sind  möglichst  zwanglos  und  natürlich  aus- 
zuführen und  mit  zunehmender  Geschv/indigkeit  auf  das  geringste  Maß  zu  beschränken. 

Eine  seltenere  Form  des  staccato:  Blitzschnelles  Beugen  der  ersten  beiden  Fingerglieder  und  ihr  krallenförmiges 
Einziehen  nach  der  inneren  Hohlhand  zu,  gehört  nicht  unter  das  Vibrato. 

Welche  von  den  vier  Vibrato-Formen  der  Schüler  vorzüglich  zu  üben  hat,  bleibe  dem  persönlichen  Ermessen  des 
Lehrers  überlassen.  Man  erkläre  jedoch  dem  Schüler  eindringlichst,  daß  die  Kürze  und  Schärfe  des  Tones  nicht  von  der 
Hubhöhe  der  Hand  abhängt,  sondern  nur  von  der  Geschwindigkeit  der  rhythmischen  Impulse  und  der  durch  sie  bedingten 
Tastengeschwindigkeit  oder  von  der  Intensität  der  Kraft  (des  Anschlags)  seitens  des  Armes,  der  Hand  und  der  Finger. 
Die  Größe  des  Ausschlags  der  Hand  im  Handgelenk  nach  erfolgtem  Anschlag  (Repulsion)  ist  individuell  völlig  verschieden. 
Der  eine  Spieler  läßt  die  Hand  mehr,  der  andere  weniger  zurückschnellen,  je  nach  Anlage  und  Fähigkeit,  dem  Bau  der 
Hand,  der  angewandten  Bewegungsform  und  der  beabsichtigten  dynamischen  Wirkung.  Je  glänzender  und  feuriger  das 
Staccato  klingen  soll,  um  so  schneller  und  schärfer  müssen  Arm  und  Hand  von  den  Tasten  abspringen.  Es  ist  jedoch  für 
die  Dynamik  der  mittels  Vibrato  auszuführenden  S/acca^-Formen  auf   unseren   heutigen   Instrumenten  festzustellen,  daß 

1.  die  Mehrzahl  der  S^acca^o-Formen  sich  in  der  Klangwirkung  dem  leggierissimo  nähern,  so  bei  allen  fortlaufenden 
Gruppen  von  2,  3,  4  und  mehr  Tönen,  bei  Tonleitern,  kleinen  und  großen  Arpeggien,  Passagen  usw.  vom 
Allegro-  bis  zum  Pr^s</ss/mo-Zeitmaß ; 

2.  sehr  viele  in  ihrer  Wirkung  mehr  einem  martellato  oder  marcato  entsprechen  oder  einen  ausgesprochenen  non-legato- 
Charakter  tragen,  so  bei  Bach  und  Beethoven,  besonders  aber  bei  allen  Staccati  in  den  Stärkegraden  vom  f  bis  ff. 


In  the  following  Pieces  the  tremolo  action  o'  arm  and  band  (vibrato)  applies  nol  only  to  all  the  figures  in  chords 
and  octaves,  but  also  to  all  the  s/acca^o-marked  Single  notes  and  series  of  notes  (cf.  the  pieces  on  pages  104,  106, 
111113,  115  etc.,  120  etc.,  136'38).  Carefully  bear  in  mind  that  the  Impulse  to  each  separate  tremolo  motion  emanates 
from  the  whole  arm,  as  was  distinctly  explained  in  detail  in  the  preliminary  Exercises. 

The  motion  or  action  executed  in  playing  the  Pieces  is  fourfold: 

1.  The  band  is  straightened  out  ("pumped")  from  the  arm  towards  the  keys,  without  being  raised  from  the  keys: 

Vibrato  with  extension  or  gliding  motion  of  arm  and  band. 

2.  By  means  of  the  rolling  action  of  the  forearm  the  band  is  set  in  a  shaking  or  rolling  motion  ("shaken 
from  the  sieeve"): 

Vibrato  with  rolling  motion. 

3.  The  band  is  set  in  more  passive,  swinging  motion  by  a  short  swing  of  the  extended  arm  and  rebounds  from 
the  keys  like  a  ball  fastened  to  an  elastic  string: 

Vibrato  volante  (skipping  vibrato),  with  rebounding  action;  the  arm  vibrating,  the  band  rebounding 
by  virtue  of  its  own  natural  elasticity  (dancing  motion). 

4.  Arm,  band  and  fingers  are  lightly  fixed  or  set,  and  with  a  quick  and  short  action,  press  the  keys  down,  darting  back 
just  as  quickly  and  briskly  from  the  keys,  the  instant  they  have  Struck  them.  The  action  of  pressing  and  relaxing 
the  pressure  (lifting  off),  performed  by  the  whole  axis  of  the  arm,  fixed  or  set,  must  be  almost  simultaneous: 

Vibrato  with  set  axis  of  the  arm:  staccato,  quasi  pizzicato. 
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The  3'"*  form  of  mofion  applies  to  all  staccatissimi  notes  and  series  of  notes.  This  style  of  touch  is  not  produced 
from  the  wrist-joint  (without  participation  of  the  arm),  as  taught  by  earlier  Schools,  for  the  staccato  touch,  firstly,  because 
the  excessive  straightening-out  and  sudden  drawing-back  of  the  hand  fixes  the  axis  of  the  forearra  and  stiffens  the  elbow- 
joint;  secondly,  because  such  stiffening  of  the  arm  and  excessive  stretching  or  straining  of  the  hand  fatigues  the  muscles, 
and,  thirdly,  because  certainty  and  accuracy  in  striking  the  right  key  decreases,  rather  than  increases,  in  Proportion  to 
the  distance  of  the  hand  from  the  respective  keys. 

The  stretch-swing  of  the  arm  and  the  elastic  rebound  (repulse)  of  the  hand  must  be  executed  as  naturally  and 
unconsfrainedly  as  possible,  and  must  be  reduced  to  a  minimum,  as  the  velocity  increases. 

Another  form  of  staccato  of  rarer  occurrance:  —  a  quick  curving  of  the  first  two  finger-joints  drawn  in  towards 
the  hollow  of  the  hand  like  a  claw  —  does  not  belong  to  ihe  vibrato. 

It  must  be  left  to  fhe  teacher  to  decide  which  of  the  four  styles  of  vibrato  the  pupil  should  practise  mosL  It 
should,  however,  be  clearly  and  emphatical'.y  impressed  upon  the  pupil  that  the  production  of  the  crisp,  shrill  character 
of  the  Short  tone  does  not  depend  upon  the  height  to  which  the  hand  is  raised,  but  upon  the  rapidity  of  the  rhythmic 
Impulse  and  the  quick  action  of  the  key  resulting  therefrom,  or  upon  the  intensity  of  the  force  exerted  by  the  arm,  hand 
and  fingers  in  striking  the  key,  (i.  e.  in  the  style  of  touch).  As  to  how  far  the  hand  is  to  rebound  in  the  wrist-joint 
after  striking  (repulse),  is  a  question  absolutely  of  individuality.  One  player  allows  the  hand  to  darf  further  back  than 
another,  according  to  abiiity  and  to  the  build  or  structure  of  the  hand,  as  also  to  the  form  and  nature  of  the  actiori 
or  motion  performed  and  the  dynamic  effect  intended  to  be  produced.  The  more  brillant  and  fiery  the  staccato  is  to 
sound,  the  more  quickly  and  crisply  must  arm  and  hand  dart  off  the  keys.  We  must,  however,  emphasise  the  fact  with 
regard  to  the  dynamic  style  of  staccato  to  be  executed  by  means  of  vibrato  on  our  modern  Instruments,  that: 

1.  Most  styles  of  staccato  approach  leggierissimo  as  regards  fonal  effect,  as  in  the  case  of  all  consecutive  groups 
of  2,  3,  4  and  more  notes,  in  scales,  short  and  extended  arpeggi,  runs,  etc.  from  allegro  up  to  prestissimo  time; 

2.  In  tonal  effect  many  are  apt  rather  to  recall  a  martellato  or  marcato  style,  or  bear  a  decided  non  legato 
character,  thus  for  iiistance  in  the  works  of  Bach  and  Beethoven,  but  more  especially  in  the  case  of  all  staccati 
played  f  to  ff. 

Employer  dans  les  morceaux  suivants  le  mouvement  tremblant  du  bras  et  de  la  main  (vibrato)  non  seulement  dans 
toutes  les  formes  d'accords  et  d'octaves  mais  aussi  dans  tous  les  staccati  et  dans  les  suites  de  sons  (voir  les  morceaux 
pages  104.  106,  11113,  115  etc.,  120  etc.,  136/38).  Veilier  ä  ce  que  l'impulsion  de  chaque  mouvement  tremblant  parte 
du  bras  fouf  entier  comme  cela  a  6\6  expliqu^  dans  les  exercices  pr^paratoires. 

Dans  les  morceaux  le  mouvement  ä  employer  peut  se  faire  de  quatre  mani^res  difförentes: 

1.  La  main  s'^tend  du  bras  vers  les  touches  sans  les  quitter: 

Vibrato,  avec  extension  ou  glissement  du  bras  et  de  la  main. 

2.  La  mam  est  mise  dans  un  mouvement  tremblant  ou  roulant  au  moyen  de  la  rotation  de  l'avant-bras  (»comme 
secou^e  hors  de  la  manche«): 

Vibrato,  avec  rotation  du  bras  et  de  la  main. 

3.  La  main  est  mise  dans  un  balancement  plutot  passif,  au  moyen  d'une  breve  oscillation  tendue  du  bras  et  rejet^e 
des  touches  comme  une  balle  attach^e  ä  un  ölastique: 

Vibrato  sautillant,  bras  vibrant  avec  rejet  naturel  de  la  main  »dansante*. 

4.  Bras,  mains  et  doigts  lögerement  fix^s,  abaissent  les  touches  brievement  et  rapidement  pour  les  quitter  de  m{me 
et  tout  aussi  vite  aprös  l'attaque.  L'attaque  et  l'enlevement  de  tout  Taxe  fix^  du  bras  se  produisent  presque  en 
m£me  temps: 

Vibrato,  avec  bras  et  mains  fix^s:  staccato,  quasi  pizzicato. 

La  3'  forme  de  mouvement  sert  pour  tous  les  staccatissimi  et  leurs  d^riv^s.  L'attaque  ne  se  fait  pas  par  I'articulation 
du  poignet  (sans  participation  du  bras)  comme  les  anciennes  m^thodes  le  prescrivent  pour  l'attaque  du  staccato,  parceque 
premi^rement  l'extension  exagdr^e  et  le  retrait  brusque  de  la  main  immobilisent  Taxe  de  l'avant-bras  et  raidissent  I'articulation 
du  coude,  deuxiömement  ce  raidissement  du  bras  et  l'extension  exag^r^e  de  la  main  fatiguent  les  muscles  et  troisi^mement 
parceque  la  süret^  d'attaque  diminue  plutöt  qu'elle  n'augmente  par  la  plus  grande  distance  de  la  main  aux  touches. 

L'oscillation  tendue  du  bras  et  la  r^pulsion  de  la  main  doivent  etre  exdcutöes  autant  que  possible  naturellement  et 
Sans  effort  et  r^duites  au  plus  petit  mouvement  possible  par  l'augmentation  de  la  vilesse. 

Une  forme  plus  rare  du  staccato:  courber  le  plus  rapidement  possible  les  deux  premiöres  phalanges  des  doigts  et 
les  retirer  en  forme  de  griffe  vers  la  paume  de  la  main,  ne  fait  pas  parlie  du  vibrato. 

Parmi  les  quatre  formes  du  vibrato,  le  maitre  choisira  celle  qui  conviendra  le  mieux  k  l'^l^ve.  1!  laut  cependant 
Men  faire  comprendre  ä  l'^l^ve  que  la  brievetö  et  la  pr^cision  du  son  ne  d^pendent  pas  de  la  hauteur  du  relövement 
de  la  main,  mais  seulement  de  la  vitesse  des  impulsions  rythmiques  et  de  la  vitesse  des  touches  d^pendante  de  celle-ci 
ou  de  l'intensitö  de  la  force  (de  l'attaque)  du  bras,  de  la  main  et  des  doigts.  La  granJeur  de  la  räpulsion  de  la  main 
dans  le  poignet  apres  l'attaque  est  individuelle  et  tout  ä  fait  difftrente.  Des  i\kves  laisseront  rebondir  la  main  davantage 
que  d'autres,  suivant  les  dispositions  et  les  capacit^s,  la  formation  de  la  main,  la  forme  de  mouvement  employ^  et  l'effet 
dynamique  voulu.  Plus  vivement  et  plus  nettement  le  bras  et  la  main  sauteroni  des  touches,  plus  brillant  et  plus  ^fincelant 
sonnera  le  staccato.  II  est  cependant  ä  remarquer  pour  ce  qui  concerne  la  dynamique  du  staccato  ex^cul^  par  le  vibrato 
sur  les  Instruments  d'aujourd'hui,  que 

1.  la  plupart  des  formes  du  staccato  s'approche  du  leggierissimo  dans  l'effet  de  la  sonorit^,  pour  tous  les  groupes 
Continus  de  2,  3,  4  et  davantage  de  sons,  pour  les  gammes,  les  petits  et  grands  arpöges,  passages,  etc.  depuis 
l'allegro  jusqu'au  prestissimo, 

2.  beaucoup  correspondenl  davantage  dans  teur  effel  ä  un  martellato  ou  marcato  ou  ont  un  caract^re  prononce 
de  non  legaio  comme  chez  Bach  et  Beethoven  mais  spöcialement  dans  tous  les  staccati  des  nuances  de  f  ^  ff. 
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Allegretto 


La   Poule. 


^)  Der  Gebrauch  eines  einzelnen  Fingers 
bei  repetierenden  Tönen, wie  er  in  riie- 
sem  und  den  folg'endenVortragsstücken 
fast  durchweg-  vorgeschrieben  ist,  setzt 
eine  sichere  Beherrschung  des  Vibrato 
voraus.  Spieler  mit  mangelhafter  oder 
unzulänglicher  Vibratotechnik  bedienen 
sich  besser  der  älteren,  keineswegs  ge- 
ring zu  achtenden  oder  ganz  zu  vernach- 
lässigenden Repetitionstechnik  mitwecn- 
selnden  Fingern,  für  die  die  folgenden 
.Modelle  für  die  Fünf-  Achtel-  Gruppen 
zur  Auswahl  gestellt  seien-. 


^)  8232     c)  1323 
4G22         1432 


^)  The  use  of  a  Single  finger  in  re- 
peatiitg  :iotes,  as  reqtiired  in  this  a7id 
in  the  fo'lowing  pieceSj almost  through- 
out,  calls  for  a  perfect  mastery  of  the 
vibrato.  Players ,  with  an  imperfect  er 
a  faulty  vibrato -technin  had  better  re- 
sort  to  the  older  style  of  repeatingtech- 
nie  with  changing  ßngers,which  should 
by  no  means  be  looked  down  upon,dis- 
carded  or  neglected.  For  such  piipils 
the  foUowing  fingerings  in  five  eighth 
grovps  are  givenfor  the  in  to  ckoose 
from: 


^^L'emploi  du  meme  doigt  pour  les 
nott^s  repetees  tel  qu''il  est  indique 
presque  partout  dans  ces  morceaux 
et  les  suivants,  suppose  une  maitrise 
süre  du  vibrato. Les  eleves  ayant  un 
vibrato  de'fectueux  et  insuffisant  fe- 
ront  bien  de  se  servir  de  la  vieille 
technique  avec  changement  de  doigt- 
technique  qui  n'est  absolument  pas  & 
dedaigner  ou  ä  ne'gliger  tout  ä  fait, 
et  pour  laquelle  les  exemples  sont 
mis  ä  choix  pourles  groupes  deciuq 
croches: 
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32  Variationen  in  C  molL 

Var.  1  -  6,  14,  16,  24,  26,  27 


Van  1. 
Animato 


L.  van  Beethoven. 
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Van  6. 
Con  fuLOCo. 
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Var.  24. 
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Van  26. 
Con  bravura 
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a)  Die  Sprung-oktaven  sind  mit   Streck- 
wurf  des  Armes  auszufühien. 
Man  stütze  dabei  Arm  und  Hand 
fest  auf  die  vorhergehenden  Terzen 
auf. 

b)  und  c)  auch   shis      Virtuos    ver- 

anlagten Spielern  sei  der  auch 
von  Eugen  d' Albert  angewandte 
gleichmäßige  Fingersatz:  ^  (r.  H.> 
oder  I  (1.  H.)  für  alle  Terzen  emp- 
fohlen. 


a)  The  dctached  octaves  are  to  be 
execitted  with  stretched  throw  cf 
the  arm,  arm  and  hand  being 
firmly  supported  on  the  preoed- 
ing   thirds. 

b)  and  c)  also   3543     Players  of  a 

virtnosG  talent  are  recommended 
to  employ  the  uniform  fing-e ring-. 
I  (r  h.^  or  \  {l.  h.)  as  used  by 
Fugen  d'Alöert  in  the  executing 
of  all  thirds. 
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a)  Executer  les  octaves  detachees 
avec  projection  du  bras  par  tensior 
^n  appuyant  fortement  bras  et 
mains  sur  les  tierces  preceden- 
tes. 

b)  et  c)  egalement  35  4 1-    Pour  let 

eleves  tres  doues,  le  doigte  egal 
I  (m.d.)  ou  I  (m.  g.)  est  ä  re- 
Commander  pour  toutes  le?  tierces 
doigte  employt;  par  Eugene  d'Al 
bert. 
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♦)    Hier  tritt  zum  Vibrato  der  Roll- 
schwung. 


♦)  Jfere  the  roUing  siving  is  added 
to  the  vibrato. 
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♦)  Ici  l'oscillation  rotatoire  s'unit   a 
vibrato. 
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^       4 
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*)  statt  zwei  Töne  kann  die    rechte 
Hand  auch  drei  Töne  übernehmen. 


*)  Th^  right  hand  may  take  three  notes    I     *)  La  maia  droit«  peut  aussi  prcndre 
instrad  ofunly  two.  \     trois  notes  au  lieu  de  deux. 
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I  5      5    4[^3M4[5]5         50|_|     ^    I     Efll       1J     tJJ-1 


fi'  JJijiBJTJiJjii.l 


li  iffffflfiirrffffftt 


^t]i.tj>: 


,  ^C"-'  5        5      4t-,  4-^       _ 

5r4l5  2      4      I  1^3       3     2       I     4  5    *  ^ 4   X. 


♦)  Das  c  in  der  linken  Hand  kann  auch    1    ♦)  The  c  in  the  lefi  hand  may  also  be 
von  der  rechten  Hand  gespielt  werden.    I    played  by  the  righthand. 
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*)  Le  do  de  la  main  g'auche  peut 
aussi  ftre  joue  par  la  droite. 


Var  3. 

Piü  animato 


Variations  serieuses. 

Var.  3,  4,  12, 13. 
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♦;0der:5  555555  555  55  55 
OT.-  2  3  3  2  3  2  2  2  3  3[4]  3  3[4]  3  2 
OU:     1111111  111        21        21 


**)    oder:     4     4     4     4     4     4      4 
or:  2     2     3      2     3     2      2 

OU:  1111111 
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Übung*. 


Molto  allegTo. 


8-;: 


4     4—5 


PP» 


C.  Czerny,  Op.740.  Nr. 40 
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In  den  folgenden  Übung'en,  Etüden  und  Vortrag-sstücken  für  das  Oktavenspiel  sind  der  angemerkte  4. und  3.  Finger,  beson 
ders  auf  Obertasten,  keineswegs  verpflichtend.  Spieler  mit  Händen  von  nicht  genügender  Spannung  tun  gut,  sich  nur  de: 
gleichmäßigen  Fingersaczes;  ^  (r.  H.)  und  l  (1.  H.)  für  alle  Oktaven  zu  bedienen,  um  jeder  Ermüdung-, die  beim  Gebrauche  de 
Finger  *  und  ^  (r. Hj sowie i  und  J  (l.H.)  infolge  der  seitlichen  Abstreckung  der  Hsuid  und  der  dadurch  leicht  entstehende 
Reibung  eintreten  kann,  von  vornherein  vorzubeugen.  Die  größten  Klaviervirtuosen  bedienen  sich  der  natürlichen  Mitte! 
Stellung  der  Hand  und  des  einheitlichen   Fingersatzes  ^   (r.  H.)  und  ^  (l.H.). 

Sodann  beachte  der  Schüler  bei  der  ersten  Übung  die  genau  vorgezeichneten  Phrasierungen  und  die  durch  eckige  Klan; 
mern:  (  I    kenntlich  gemachten   Gliederungen  der  auf- und  absteigenden  Oktavengruppen.    Es  wird  dadurch  eine  gri 

ßere  Klarheit  und  Übersicht  über  den  Bau  und  den  Verlauf  der  Oktavengruppen  gewonnen  und  das  Gefühl  für  die  Phrasie 
rung  und  fürdie  rhythmische  Zusammenfassung  der  Motivgruppen  in  eine  Bewegung  geweckt,  was  für  das  Ohr  wie  für  da 
Gedächtnis  in  gleicher  Weise  bildend  ist.  Für  fortlaufende  oder  in  sich  zurücklaufende  Gruppen  ist  möglichst  die  kurvenfö 
mige  Gleitung  als  beste  Bewegungsforra  anzuwenden.  Die  durch  Bindebogen  verknüpften  Oktaven  sind  ebenfalls  mittelsGlf 
tung  zu  spielen.  Mit  zunehmender  Beherrschung  der  Formen  und  größerer,  Geschwindigkeit  fallen  die  kleineren  Unterteilun 
gen  der  Motive  und  ihre  Verbindungen  von  selbst  weg.  Der  Spieler  sei  aber  auch  in  diesem  Falle  bestrebt,  die  „ideellei 
Einschnitte  und  hauptsächlichsten  Teilpunkte  als  solche  für  das  Ohr  kenntlich  zu  machen.  Durch  die  richtige  Phrasierun 
und  bewegungsgemäße  Einteilung  wird  sowohl  die  Sicherlieit  als  auch  die  Stetigkeit  und  Flüssigkeit  der  Oktaventechni 
wesentlich  gefördert  und  die  Gefahr  eines  mechanisch- metronomischen  Abspielens  vermieden. 

In  the  followitiff  exercises  and  picces  for  octave- playing,  thc  pianist  is  by  no  means  bound  to  use  the  4^^  and  3^'ß finge-i 
as  indicated,  especially  on  the  black  keys.  Players  whose  hands  cannot  exeade  the  Stretches,  will  do  well  to  use  the  unifm 
fingering:  ^  (r.  h.)  or  ^  (l.  h.)  for  all  octaves,  in  order^  front  the  very  beginningj  to  prevent  any  fitigue  which  is  only  to 
apt  to  result  from  using  fingers'^  and  ^  (r.h.)  or  *  and  ^  (l.h.)j  owing  to  the  lateral  stretchiiig  of  the  hand  to  reach  ti 
note  and  the  friction  easilly  cauaed  thereby.  The  greatest  pianists  resort  to  the  natural  >,:.eUuni  pone  of  the  hand  and  t 
unifoi-m   fingering  ^   (r.h.)  and  1    (l.h.). 

In  practising  the  first  exercise,  the  pupil  should  most  carefnlly  observe  the  phrasing  as  indir.ated,  and  the  divinion 
the  ascending  and  descending  groJips   of  octaves  as    indicated  by  the  angular   brackets:    I  I.  This  affords  great 

cleamess  and  facilitates  mattere  for  thc  eye  in  grasping  the  construction  and  progression  of  the  octane-  groups,  white 
deoelops  the  sense  for  phrasing  and  for  the  rhythmical  comprehension  of  the  motive-  groups  in  one  motion,  cultivating  at  t 
same  time  both  ear  and  memory.  In  executing  progressive  or  recurring  groups,  it  is  advisable,  whenever  possiblejto  rast 
to  the  curved  glide  as  the  best  motion.  Octaves  bound  by  slurs  are  also  to  be  played  by  means  of  the  glide.  As.  the  pup 
more  and  more  masters  the  forms  and  acquires  more  and  more  velocity,  the  smaller  subdivisions  of  the  motives  and  the 
bindings  or  connections  disappear  of  themselves.  Still  also  in  this  case  the  player  should  ever  strive  to  render  the  music 
sections  dictated  by  the  feeling"  and  the  principal  divisions  audible  as  such  to  the  ear.  Correct  phrasing  arid  separatio 
of  the  parts  according  to  the  movement  will  greatly  facilitatc  tke  execution  and  considerahly  contribute  towards  securing 
uniform  and  flowing  octave  technic,  preventing  the  danger  of  a   mechanico-metronomic  playing. 

Pour  les  octaves  des  exercises,  etudos  et  morceaux  suivants,  les  4?  et  -39  doigts  no  sont  pas  de  rigueur,  principaleme 
sur  les  touches  noires.  Les  mains  ä  extensions  trop  petites  feront  bien  de  ne  se  servir  que  du  doigte  egal  5(in.d.) 
*  (m.g.)  pour  toutes  les  octaves  afin  do  prevenir  de  prime  abord  toute  fatigue  pouvant  survenir  par  l'emploi  des  doigts 
et  ä  (m.  d.)  ou  *  et  ^  (m.g.)  et  a  cause  de  la  tension  de  cöte  de  la  main  et  du  frottement  qui  peut  facilement  s'en  suivr« 
Les  plus  grands  pianistes  virtuoses  se  servent  de  la  positicn  moyenne  naturelle  de  la  main  et  du  doigte  unique  5  (m.' 
et  1   (m.g.) 

Dans  le  premier  exercice,  observer  les  phrases  tels  qu'ils  sont  indiques  ainsi  que  les  divisions  des  groupes  d'octa ; 
ascendants  et  descendants  indiquees  par  des  parentheses   angulaires;   I  I.  On  gagne  par  la  une  plus  gxande  dar 

et  un  meilleur  aper9u  de  la  structure  et  de  la  marche  des  groupes  d'octaves,  et  le  sentiment  du  phrase  et  de  l'ensemb 
rythmique  des  motifs  est  ainsi  mis  en  eveil  et  formera  en  memo  temps  Toreille  et  la  memoire.  Pour  les  groupes  asce 
dants  et  descendants  employer  autant  que  possible  le  glissement  en  courbe  commc  la  meilleure  forme  de  mouvement.  L 
octaves  liees  doivent  aussi  etre  jouees  par  glissement.  Par  l'augmentation  de  la  maitrise  des  formes  et  par  une  ph 
grande  velocite,  les  plus  petites  subdivisions  des  motifs  ainsi  que  leurs  liaisons  tombent  d'elles-memes.  Mais  aussi  da; 
ce  cas,  l'eleve  doit  s'efforcer  de  rendre  sensible  ä  l'oreille  les  divisions  "ideales"  et  les  cesures  principales.  Par  i 
juste  phrase  et  une  division  conforme  au  mouvement,  on  favorise  essentiellement  aussi  bien  la  sürete  que  la  conti 
nuite   et   la  legerete   de  la  technique   des   octaves,  et  on  evite  ainsi  le  danger  d'un  jeu  mecanique  metronomique. 
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Übung*. 


Presto 
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Übung'. 
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Molto  allegro. 
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Alleffro  vig"oroso. 

x' — e 

*  -  ■  ■  .     w 


:=:rzi,-=-ffl?ji>, 


Etüde  .*> 


M.  Clementi,  Gradus  ad  Parnassum  Nr.: 


pstaccato    I 


^ 


E^^ 


H^ 


f 


t  \^*     f    f 


5     5=  =  ; 

?     ?  E     5   ^    - 


*)  Diese  Etüde  ist  zunächst  piano  und  leg'- 
giero  zu  üben;  der  Stärkegrad  ist  dUmän- 
lich  zu  steigern. 


*)  Thii-  etude  is  to  be  practised  at  first 
piano  and  leggier o;  the  player gradual- 
ly  incrensing  tw  tnnal  power. 
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*)  Exercer  cette  etude  d'abord  piano  t 
leggiero;  le  forte  augmentera  peu  ä  pi' 
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Molto  alles'ro. 

«1;^^ ~ 


C.  Czerny,  Op.  740.  Nr.  33. 


li^ 


IZ-^-^Z^ 


^ 


^^p 


%=7 


±  —  ^ 


delicatamente 


i^ 


^ 


i 


^TT'F^ 


0 


-^Sl 


w^^ 


^ 


=^'y  \J=¥=^^ 


sempre  armomoso 
.  8 s: 


^^ 


Kfc 


^fc^ 


m 


?3-^ 


—_  sempre  dolce 


^ 


^ 


^pi^y^-^ 


7  y  j^      y 


y~rfa-^^^-^- 


^^ 


El 


^^ 


f^^ 


^ 


-^-vi 


fe 


s 


i 


^ 


■ 


-ff» 


rfo/<7^ 


g?i>      i^^     [J^ 


a 


^ 

.J   y  ^ 


^v^r^T 


.  P^    ^r 


g 


C.  F.K.770S 


169 


te#fflffitt 


i^ .   -t^ftii*>.  -rfg^ititA  i5iifti^?4^ 


f 


\%  ^  ^t'A;^  f&^i'^i  f^f^lfi  lytf ^llg 


C.  F.  K.  7705 


170 


Übung. 
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AllegTo. 
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C.  Czerny,  Op.  365.  N944. 
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/ 


*)  Von  dieser  Übung  an  tritt  zum  Vibra- 
f  to  der  Rollschwung"  hinzu,  iusgenommen 
■■  die  drittletzte  Übung'  cjn  Schluß  der 
'    folerenden  Seite 


*>  From  this  exercise  onward,    the  roll-    |    *)  A  partir  de  cette  ätude,   l'oscillation 
ing  awingis  added  to  the  vibrato,  ex-       rotatoire  s'unit  au   vibrato,    exceptö 


cepting  the  last  but  thrce  exercise     at 
the  bottom  qf  the  /ollowing  page 
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dans  l'exercice  precedant  l'avant  der- 
nier  ä  la  fin  do  la  pago  snivantc. 
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C.  Czerny,  40  täg-liche  Ubung-en.  Op.  337.  NQ  29. 
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Andante. 
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L.van  Beethoven. 
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R.  Schumann,  Op.  7. 

£5   Pf^ftftfibjr- 
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Molto  ag"itato 


Prelude. 


Fr.  Chopin,  Op.  28  N9  22. 


*)  Die  ersten  Noten  jeder  Gruppe  sind    |    *)  The  first  notes  of  each  group  are  to 


mit  großem  Schwung'  und  mit  RoUung- 
des  Annes  und  der  Hand  auszuführen; 
das  dritte  und  sechste  Achtel  in  den 
Takten  14-35  mit  Abschwung-  des  Ar- 
mesund der  Hand  von  den  Tasten. 


be  executed  wiik  füll  swing and  rolling 
o/arm  and  hand,  the  third  and  sixth 
eighth-notes  (quavers)  in  bars  14-35 
with  off- Swing  of  arrn  and  hand  from 
the  keys. 
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*)  Executer  les  premieres  notes  de 
chaque  groupe  avec  grand  elan  et  ro- 
tation  du  bras  et  de  la  main;  la  3^  et 
la  6«  croche  dans  les  mesures  14  ä  35 
en  lancant  le  bras  et  la  main  ä  bas  des 
touches. 


Etüde. 
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F.  Chopin,  Op.  25.No9. 


AllegTo  assai. 

leggiero^    ^         ^,5 


^^^^gg- 


i_^c 


^ 


^^"ig^^i^j,,^^^  '  *  ^ 


=p^ 
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f^'tr^rH  -f^f^  il^j~a  i*irt^ 


%]     -^^-j  ^5] 


*)  Moderne  Virtuosen  akzentuieren  das 
Des  (1.  H.)  sehr  stark  und  halten^  wie 
angedeutet,  den  Ton  während  der  fol- 
g'enden  31/2  Takte  aus,  ohne  ihn  wieder 
anzuschlagen. 

**) Spieler  mit  kleinen  Händen  wählen 
besser  den  Fingersatz:  2  jf^sie  müssen 
dann  den  Ballen  der  Hand  geschickt 
rollen. 


*)  Mani/  virtuosi  accent  J)^  (l.  h.)  very 
powe?fully  and  sustain  that  note  as 
indicated  during  thefollowing  3V2  bars, 
without  striking  it  again. 
**'>Players  with  small  hands  had  better 
choose  the  f  ingering: 2  \\,  they  must 
then  skilfully  roll  the  ball  of  the  hand. 


C.E  K.  7705 


r:  ■*■  3:     •*•=:*■ 

4[5]         4[5]  4 

*)  Des  virtuoses  modernes  accentuent 
tres  fortement  le  re  bemol  (m.  g.)  et  le 
tiennent  ainsi  qu'il  est  indique  pendant 
les  3V2  mesures  suivantes  sans  le  re- 
frapper. 

**)Des  61öves  ä  petites  mains  choisiront 
de  pr^ference  le  doigte:2  ff,  il  faut  alors 
qu'ils  roulent  la  paume  de  la  main. 


Polonaise. 
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Fr.  Chopin,  Op.  53. 


w)  Die  Akkorde  der  rechten  Hand  sind 
zwecks  größerer  Klang-fülle  besser 
nicht  zu  brechen.  Beide  Arme  und  Hände 
sind  nach  dem  energischen  Fortissimo 
mit  größter  Kraft  von  den  Tasten 
abzuschleudern . 

j)  Viele  Virtuosen  spielen  schon  die 
ersten  beiden  Takte  in  Oktaven  mit 
der  linken  Hand  allein. 

;)   Hier  verbindet  sich    mit  dem  Vibrato 
die  kurvenförmige  Gleitung    (verg-1. 
„Natürliche  Klaviertechnik",    Beil.  I. 
S.  234,  Bild  72  a.u.b). 


a)  The  chords  in  the  tigfit  hand  kad  better 
not  be  broken,  in  order  to  b^'cure  a  ffreai- 
er  volume  ofsound,  i.  e.  fullness  qjtone. 
Aficr  the  ejcecution  ofthe  vigorous  ßyrtis- 
simoj  both  arms  and  both  hands  are  to  be 
Ikroizncffthekeys  mihgreatest  tehemence. 

b)  Many  virtuosi  play  also  these 
two  bars  in  octaves  with  the  leß  kand 
alone. 

c)  ffere  the  curved gtide  Combines  with  the 
vibrato  (cf:  "Natural  Piano  Technic" 
Vol  I.  p.  23  i,  drawing-  72,  a  and  b.). 

CF.  K.  7705 


aj  II  vaut  mieux  ne  pas  briser  les 
accords  de  la  main  droite  afin  dob- 
tenir  un  son  plus  plein.  Apres  le 
fortissimo  energique,  lancer  bras  et 
mains  k  bas  dos  touches  avec  la  plus 
grande  force. 

b)  Beaucoup  de  virtuoses  jouent 
dejä  ces  deux  mesures  en  octaves 
avec  la  main  gauche  seule. 

c)  Ici  le  glissement  en  courbe  s'unit 
au  vibrato  (voir  '-Technique  natu- 
relle du  piano"  vol.  I.  p.  'Z34,  fig. 
72  a  et  b). 
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Ungarische  Rhapsodie  Nr.  VI. 


AUegTO.         pocorit. 

!121  21  21         2^ 


S3 


^ 


^^ 


^ 


^ 


Fr.  Llszt 


*  g 


r=f 


ÄP 


^ 


p  ■ 

m 


m 


^ 


d)  Die  von  KuUak,  Scharwenka  und 
anderen  Autoren  bevorzugte  Trans- 
position dieser  Takte  nach  Es  dur 
mcLcht  diese  Takte  übersichtlicher. 


d)  Tke  transposition  of  these  bars  to 
E^  major  as  preferred  by  Kullak , 
Scharwenka  and  other  authors  fa- 
cüitates  the  reading  of  these  bars. 


d)  La  transposition  en  mi  bemol  ma 
jeur  prefere'e  par  Kullak,  Schar 
wenka  et  d'autres  auteurs  rend  ces 
mesures  plus  claires. 


et,  K,  7705 


5[4] 
_5[4]bC40     I   -F^ 
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)    Der  untere  Ton  der  Oktave  kann   1    *)  The  lowernote  of  the  octave  may  here    1    *)    La  basse  de  l'octave  peut  etre 


hier  auch  wegbleiben . 


be  omitted. 


CFK    7705 


laissee  de  cöte. 


8- 


irffftiifffff^ffff 


i  tri  ^ 
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±=s 
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Symphonische  Etüde. 


Presto  possibile. 
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R.  Schumann,  Op.  13    Nr.  9. 


1  ~* 

2  1 
5 


f       4       3 
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Zur  weiteren  Übung  des  Vibrato  i     The  following  vxrks  are  recommended  \    Pour  d'autres  ex«rcices   de  vibrato, 
Bien  die  folgenden  Werke  empfohlen:  j  for  ßirther  jnndice  of  the  vibrato:  nous  recommandons  les  oeuvres  suivantes: 


Mittelstufe. 


Intermediate  grade.  Degre  moyen. 


'■'.Mendelssohn  Bartholdy:  Praeludium,  Op.  104  Nr.  1;  Scherzo,  Op.  16  Nr.  2,-  Rondo  capriccioso, 
Op.l4;  Sieben  Charakterstücke,  Op.7  Nr.  7;  Scherzo  a  Capriccio  (für  das  Albmn  des  Pianistes); 
Praeludium  in  H  molL,  Op.  35  (aus  „Sechs  Praeludien  und  Fugen");    Konzerte  in  G  moll  und  D  moll. 


Oberstufe. 


Upper  grade. 


Degre  superieur. 


rh.  Kullak:   Oktaven-Schule,  Op.l8. 

^ebert  U.  Stark:  Große  praktische  Klavier- 
schule, Band  4. 

r.  Philipp:   Caprices  Etudes  en  octaves. 

rh.  Döhler:  Etüde,  Op.  45  Nr.  1. 

V.  Henselt:   Etüde  „Eroica',  aus  Op.  5. 

\..  Rubinstein:  Etüde  in  C  dur. 

•^r.  Chopin:  Scherzo  in  Cis  moll;  Nocturne  in 
C  moll;  Ballade,  Op.  38;  Etüde  in  H  moll, 
Op.  25  Nr.  10;  Polonaise  in  Fis  moll,  Op.  44; 
Scherzo  aus  der  Sonate  in  B  moll,  Op.  35. 

^V.  Liszt:  Gnomenreigen;  Polonaise  in  E  dur; 
Erlkönig;  Tkrantella  (aus  „Venezia  e  Napoli"); 
Dante -Sonate;  Paganini- Etüden  (besonders 
Nr.  3  [La  Campanella]  ,  4  und  6);  Fantasie 
und  Fuge  über  das  Thema  B-A-C-H; 
Orage  (aus  der  Schweizer  Reise);  Transcen- 
dentale  Etüden  Nr.  2  4,  (Mazeppa),  5  (Irrlichter), 
7  (Eroica),  8  (Wilde  Jagd),  16  Konzert-Etüde 
Ab  irate ;  Klavier- Konzert  in  Es  dur; 
Pathetisches   Konzert;     Totentanz; 


Fr.  Liszt:    Ungarische  Rhapsodien;     Rigoletto- 

Pä,raphrase;  Don  Juan-Fantasie  und  andere  mehr. 
Joh.  Brahms:    Variaticnenen  und  Fuge  über  ein 

Thema  von  Händel,   Op.  24    (Var.    Nr.  4,  7, 

8,  10,  14,  23-25);   Sonate  in   C  dur,    Op.  1; 

Variationen  über  ein  Thema  von  Paganini,  Op.35 

Heft  1  (Var.  Nr.  6,8,13). 
Ch.  H.  V.  Alkan:   Etüde  in  H  dur,   0p.l2    Nr.  1; 

Scherzi,  Op.  16;   12  Etüden,  Op.  39. 
M.  Moszkowski :   Konzert-Etüde  in  C  moll . 
C.  Saint- Saäns:    Etüde  in  Es  moll  aus  Op.  111; 

Klavier- Konzerte  in  G  moll    (2.  Satz)    und 

C  moll   (2.  Satz). 
Ph .  Rufer:    Oktaven  -  Etüde . 
E.  Sauer:    Konzert- Etüde  in  Ges  dur. 
R.  M.  Breithaupt:    Vibrato -Studien  (6  Etüden 
'        für  die   Oktaventechnik). 
A.Scriäbin:  12  Etüden,  Op.  8  (Nr.  1,  9  und  lO). 
Ignaz  Friedman:  16  Etüden,  Op.  63  (Nr.  14 

und  16). 


*<ifS),*5'^'' 
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Drwk  vt^n  C.  (>.Ri>d(i  G  m  l  H,  Ulpii} 


Wichtige  Sludicnwcrkc  für  Klavier 


R  M.  BREITHAUPT 

Klaviertechnik 

TEIL  II 

Die  Grundlagen 
des  Gewichtsiiiels 

Methodische  Anleitung  zur  Entwicklung  der  Schwungkraft, 
Schwerkraft  und  Druckkraft  des  gesamten  Spielkörpers. 
Ausgabe  für  die  Elementar-  und  Mittelstufe. 
Dritte,  stark  vermehrte  Auflage,  geheftet  M.7. — ,  geb.  M.9.— . 
Englische  Ausg.  :ThefundamentalsofweightiüUch,geb.M.9.—. 
Franz.  Ausg.:  Les  fondements  du  jeudes  pesanteurs,geb.  M.9.— . 


TEIL  I 

Handbuch  der  modernen 
Methodik  und  Spieipraxis 

Für  Künstler,  Lehrer  und  Berufsspieler,  Konservatorien  und 

Institute,  Seminare  und  Schulen. 
Dritte,  vollständig  umgearbeitete  und  stark  vermehrte  Auflage. 
Ausgabe  A,  mit  historischem  Anhang,  geh.  M.  15.-  ,  geb.  M.  19.—. 
Ausgabe  B,  ohne  historisch.  Anhang,  geh.  M.  12.— ,  geb.  M.  15.—. 


TEIL  III 

Praktische  Studien 

Übungen  und  Vortragsstücke  zur  Entwicklung  der  Schwungkraft,  Schwerkraft  und  Druckkraft  des  gesamten  Spielkörpers. 

Heft  I.  Längsschwung  (Hoch-  und  Tiefschwung).     Heft  II.  Rollschwung  urtd  Kreisung  (Doppelheft).    Heft  III.  Gleitung.    Vibrato. 
,  Heft  IV.    Fingerschwung.     Heft  V,  Druckspiel. 

Jedes  HeH  geh.  M.  6 ,  geb.  M.  8.— ."^f 

J.  P.  DÜNN 

Dos  SehelniRls  der  Hnnilfillirung  beim  Hloglersplel 

Sine  jJnleitung  zur  rkhtigen  jJus/ührung  der  beim  Xlavierspiel 

erforderlichen  Bewegungen  der  ^and  und  des  JJrmes. 

Jyfif  zahlreichen  /lotenbeispielen  und  Mildern. 

6eh.  }n.  6-,  geb.  JA.  9—. 


Cobias  J^aHhay 

])!e  ersten  GruttdsäSxe  des  Xl'vierspiets. 

Auszug  aus  dem  Werke  „Der  Vorgang  des   Anschlags''  nebst  zwei 
neuen  Absclinitten :  Anleitungen  isnd  Erklärungen  für  Schüler;  Ratschläge 
für  Lehrer  und  Selbstlernende.     Für  Schulgebnuich  und  Einzelunterricht. 
Geh.  M  5.-,  geb.  M,  7.—  . 


praktischer  Cehrgang  vo»D9e 

•  mm  <mB  Aus  und 

-  des  SCtaviersplels 

Kompl.  M.  5.—  n.,  geb.  M.  6.50.   4  Hefte  je  M.  1.50  n 


der  Schule  aus  GutochteD; 

Aus  und  für  die  Praxis  geschriebon. 
— '  Gewissenhaft  gearbeitet. 
— ~  Die  maßgebendste  und  faßlichste  Schule. 

Nichtsotrocken.wieriiemeistenSchulen. 


JULIUS  HANDROCK 


Op.  9Q.    imoderne  Schule  der  GelSuJigkeit 

für  Klavierspieler  im  ernstem  IStadium. 

-W  Geläufigkeitsetüden  für  die  rechte  und  linke  Hand  abwechselnd. 

2  Hefie  je  W.  2.—.     Komplett  M.  3.—. 

Ausg.  A:  Für  die  rechte  Hand  M.2.— .  Ausg.  B:  Für  die  linke  Hand  M.  2.- 


Op.  100.  50  metodlscMechnischeJOavier-etadeii 

für  den  llnterricht  in  der  Hittelistufe. 

Ausg.  A:Etüden  f.d. rechten. linke  Hand  abwechselnd.  Heft  I— IVjeM.liO. 
Ausg.  B:  Etüden  für  die  rechte  Hand.  Heft  I-IV  je  IVt.  1.50. 
Ausg.  C:   Etüden  für  die  linke  Hand.   Heft  1-IV  je  M.  1.50. 


FRHNZ   MÜLLER 
Technifchc  Übungen  f. Klavier  (Mitteiftufc) 

mit  Erläuterungen  für  die  Ausführung.  M.  2.  —  . 

HUGO  RIEMANN 
15  leichte  Spezial-Ctüden  für  das  geteilte  Passagenspid 

Op.  68,     M.  2.-. 


ARNOLDO  SARTORIO 

Melodische  und  Instruktlue  ObunssstDcke 

mit  besonderer  Berücksichtigung  der  musikal.  Verzierungen:  Langer  Vor- 
schlag, Kurzer  Vorschlag,  Schleifer,  Doppelschlag,  Pralltriller, Triller.  M.  2.-  • 

Robert  Schwalm,  op.57,  Hundert  Übung  sftückc 

als  Vorbereitung  für  die  Etüden  unserer  Meister.    M.  1.50. 


Beiträge  zur 
Modulationslehre 


i~3  Zwölfte  Auflage.  Taschenformat. 

Deutsch.  —   Fran7ösi«c'-    -     Englisch. 


Ein  außerordentlich  geistvolles  und  natürliches  Büchlein,  das  Lehrerund 

Lernende  in  der  Theorie  kennenlernen  müssen.  Signale. 

Es  ist  das  Studium  von  Regers  kleiner  Schrift  mit  den  Beispielen  zur 

.Modulationslehre  nicht  genug  zu  empfehlen.  Die  Musik. 

Ein  ungemein  klares,  leicht  verständliches  Material,  das  sowohl  für  den 

M.2.50.  f—i  fach/ehrer  zum  Unterricht,  als  auch  zum  Selbststudium  geeifert  ist.  Es 

—  sei  Lehrern  und  Studierenden  warm  empfohlen.  Der  Klavierlehrer. 


VERLAG   VON   C.  F.  KAHNT,   LEIPZIG 


Beiträge  zum  Studium 


der 


Klavier-Etüden 


von 

J.  B.  Cramer 

verfaßt  von 

THEODOR  MÜLLER-REUTER 

Teil  I:  Btl&utemder  Teil  M.  1.50  n.    Teil  II:  Pcaktihf>er  Teil 
mit  17  EtOdeivBeilagen  M.  3.—  n. 

Aus  dem  Vorwort:  Eine  neue  Husgabe  der  iClavieretüden 
J.  B.  Cramers  zu  veranfitalten,  nadidem  Od>  H.  v.  Bfllow  diefer 
Aufgabe  unterzogen  bat,  wäre  flberflflfQges  Unterfangen.  Die 
„Beiträge"  baben  allein  die  teAnifcbe  Seite  der  Etüden  im 
fluge  und  vertreten  den  von  Bülow  gelegentlid)  an  anderer 
Stelle  erwähnten  Standpunkt  des  „fpezififcben  Klavierfeffels". 
Sie  verfolgen  zwei  Hauptzwedie.fürs  Erfte:  Aus  dem  tedinifchen 
Materiale  möglicbit  großes  Kapital  zu  fcblagen;  fOrs  Zweite: 
Einem  wirklichen  Mangel,  das  ift  die  geringe  Betätigung  der 
linken  Hand,  nach  Kräften  abzuhelfen.  Das  technifAe  Material 
in  Cramers  Etüden  ift  großer  Ausdehnung  fähig:  die  typifd)en 
Figuren  geftatten  oft  Veränderungen,  Wiederholungen,  Erweite- 
rungen in  Tonfolge  und  Rhythmus.  Vorfd)läge  folAer  Art  find 
in  den  Notenbeifpielen  in  vieUeid)t  überreid)er  Zahl  gegeben. 
Die  Erfahrung  lehrt,  daß  es  Fehler  gibt,  die  von  der  Mehrheit 
der  Schüler  begangen  werden.  Kenntnis  derfelben  imd  zeit- 
gemäße  Vorbeugung  erfparen  Zeit  und  Mühe  und  werden 
manche  Etüde  in  kürzerer  Zeit  bewältigen  lallen,  als  es  bei 
dem  üblichen  Studium  der  Fall  ift. 


Tecbnifcbe  Studien 

ZU 

Chopins 
Klavier-Etüden 

von 

CHRL  PIEPER 

Heft  I,  II.  )c  M.  2.— 

Aos  dem  Votwort:  Die  vorliegenden  „Studien"  baben  den 
Zwedi,  den  Spieler  in  die  technird>en  Scfowierigkeiten  der 
24 Etüden  einzuführen.  Dank  ihrer  einfachen,  harmonifd>enStruk* 
tur  prägen  Geh  die  „Modelle"  leicht  dem  Gedächtnis  ein,  und  der 
Spieler  kann  feine  ganze  Aufmerkiamkeit  der  technlfch-korrekten 
Ausführung  widmen,  er  braucht  feine  Geiftestätigkeit  nicht 
zwikben  Noten  und  Klaviatur  zu  teilen.  Der  Verfaffer  hat  die- 
jenigen  kritifdien  Stellen,  die  beim  Studium  der  Etüden  die 
größten  Schwierigkeiten  bieten,  berausgewäblt  und  als  Motive 
zu  „Vorftudien"  verwandt.  Nach  Durcharbeitung  diefer  Studien 
dürften  Geh  dem  anfchließenden  Studium  der  einzelnen  Etüden 
keine  Schwierigkeiten  mehr  in  den  Weg  (teilen.  Es  ift  durchweg 
auf  genetifcbe  Entwicklung  der  Modelle  Gewicht  gelegt,  das 
Komplizierte  ift  aus  dem  Einfachen  entwickelt.  Wichtig  ift  die 
Ausführung  der  Modelle  in  allen  Tonarten.  Einesteils  wird 
der  Spieler  hierdurch  ziun  felbltändigen  Denken  gezwungen, 
andererfei  ts  fühlt  er  Bd>  bald  in  den  ftark  vorgezeichneten 
Tonarten  fo  heimifch  wie  in  C-dur. 


JOHN  PETRIE  DÜNN 

Das  Geheimnis  der  Hand- 
fübrung  beim  Klavierfpiel 

Eine  Anleitung  zur  richtigen  Husfübrung  der  beim 

Klavierfpiel  erforderlidien  Bewegungen  der  Hand 

und  des  Hrmes 

Mit  zahlreichen  Notenbeifpielen  und  Bildern 

Geheftet  M.  6.—,  gebunden  M.  9.— 

Inhalt.  I.Teil:  Allgemeines  über  die  HandfUbrung.  l.Die 
wagerechte  Bewegung  der  Hand  und  des  Armes.  2.  Die  kreis* 
förmige  Bewegung  der  Hand  und  des  Armes  (die  Unterarm- 
rollung).  Die  Unterarmrollung  und  ihre  Bedeutung  für  die 
Klaviertechnik.  II.  Teil:  Befonderes  Über  die  HandfUhrung. 
3.  Die  Anwendung  der  Unterarmrollung.  4.  Die  Tonleitern.  S.Das 
Arpeggio.  6.  DoppelgrifFtechnik.  7.  Oktaventechnik.  8.  Das  Ak- 
kordfpieL  9.DieTonwiederbolung.  10.  Weitere  Bemerkungen  zur 
Daumentechnik.  1 1 .  DieSprungted>nik.  12.  Einiges  über  Fmgerfat). 

„Wie  führt  man  die  beim  Klavierspiel  notwendigen  Bewc» 
gungen  des  Armes,  der  Hand  und  der  Finger  am  zweckmäßigffen 
aus?"  So  lautet  die  Frage,  die  hier  auf  Grund  eines  leicht« 
faßlichen,  der  Natur  abgclaufchten  Verfahrens  zunächft  be- 
antwortet  wird.  Dann  zeigt  aber  auch  der  Verfaffer,  wie  die  von 
ihm  aufgeftellten  Grundfätje  bei  den  verfcbiedencn  Gattungen 
derTecbnik  (Tonleiter,  Arpeggio,  Doppelgriff,  Oktave  ufw.)  prak- 
tifch  angewandt  werclen  follen.  Zahlreiche  Notenbeifpiele  und 
Abbildungen  erleichtem  das  Verftändnis  feiner  Ausführungen. 

Aus  der  Werkftatt  eines  Klavierfpielers  hervorgegangen,  wen» 
det  fich  das  Buch  nicht  an  den  fertigen  Virtuofen,  fondem  an  den 
Lernenden.  Es  ift  darin  lediglich  der  Verfuch  gemacht  worden, 
in  klarer,  allgemeinverftandlicher  Sprache  einigen  Auffchluß  zu 
geben  über  einen  befondercn  Abfcbnitt  der  Klaviertechnik,  der 
für  den  jungen  Studierenden  oft  eine  Quelle  der  UnDcherheit 
und  des  Mißerfolgs  bedeutet. 


TOBIAS  MRTTHflY 

Die  erften  Grundfä^e 
des  Klavierfpiels 

Nebfl  zwei  neuen  Abfchnitten: 

Hnleitungcn  und  Erklärungen  für  Schüler 
Ratfcbläge  für  Lehrer  und  Selbftlemende 

Geheftet  M.  5.—,  gebunden  M.  7.— 

Matthays  Lehren  auf  dem  Gebiet  des  Klavierfpiels  find  weit« 
bekanntgeworden  und  haben  fich  im  Klavierunterricht  als  bahn- 
brechend erwiefen.  Auf  Grund  feiner  Methode  ift  eine  große  An- 
zahl von  Lehrern  und  konzertierenden  Künftlem  herangebildet 
worden,  von  denen  viele  einen  ausgezeichneten  Ruf  genießen. 

Matthays  Werke  (teilen  eine  genaue  Diagnofe  des  An* 
fchlags  auf  und  flnd  bei  der  Bedeutung  der  in  ihnen  nieder- 
gelegten Anfchauungen  über  die  Kunft  des  Klavierfpiels 
nlr  das  Studium  unentbehrlich. 

Matthays  Lehre  ift  durchaus  keine  neue  „Methode".  Im 
Gegenteil,  fie  gibt  Erklärungen  und  Erläuterungen  feftftehender 
Regeln,  die  befolgt  werden  muffen,  um  alle  Ausdrucksmög- 
Uchkeiten  im  Klavierfpiel  beberrfchen  zu  können. 

Der  Schüler  wird  angeleitet,  felbft  zu  denken  und  zu  urteilen 
und  gelehrt,  daß  die  Erreichung  der  beabfichtigten  Wirkung,  die 
ihm  nach  und  nach  gelingt,  eine  mufikalifche  Notwendigkeit  ift. 

In  technifcher  Beziehung  wird  der  Mechanismus  des  Klaviers 
an  der  Hand  von  Abbildungen  klar  gemacht.  Es  wird  gezeigt, 
daß  jeder  Ton  und  jede  Tonfchattierung  allein  von  der  Ge- 
fchwindigkeit  der  Tafte  während  ihrer  kurzen  Niederbewegung 
abhängen  und  daß,  nachdem  die  Tafte  einmal  niedergedrückt 
ift,  nichts  mehr  zur  Beeinftuffung  des  Tones  getan  werden  kann. 

Das  führt  logifch  zu  dem  Schlüffe,  daß  alle  Kraft,  die  zur 
Ausführung  diefer  verfchiedenartigen  Bewegung  der  Tafte  ge- 
braucht wird,  nur  dann  richtig  bcmeffen  werden  kann,  wenn 
man  darauf  beftebt,  daß  fie  in  automatifcher  und  rhythmikher 
Gegenwirkung  zu  dem  Taftenwiderftand  (teht,  den  man  fühlt. 
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HDOLPH  KULLHK 

Die  flfthctik 
des  Klavierfpiels 

Fünfte  Huflagc 
Bearbeitet  und  herausgegeben  von 

Dr.  WALTER  NIEMHNN 

Preis  AI.  8.—,  gebunden  M.  10.— 

DieMuflk.  Es  tag  nahe,  dies  klarofche  Werk  der  Inftrumentatkunn 
einer  gründlichen  Revifion  zu  untersäeben.  Es  fei  im  voraus  be- 
merkt, daß  diefc  Hbficbt  feitens  des  Verf  afTers  in  glücklieber  Weife 
erreicht  ift.  So  haben  wir  in  dem  neuen  Kullak  endlich  ein  Hand- 
buch bekommen,  das  uns  über  alle  einfcblägigcn  hiftorifcbenund 
fpczicllcn  Fragen  zuverläffig  unterrichtet.  Im  einzelnen  enthält 
das  Werk  fo  viele  Feinheiten  und  treffende  Urteile,  befonders 
über  die  Entwicklung  des  Stiles  der  einzelnen  Schulen,  der  Me- 
thoden ufw.,  daß  man  nicht  umhin  kann,  diefe  Neubearbeitung 
aufs  wärmftc  zu  empfehlen. 

Der  Ktavier-Lebrer.  Dem  Werke  ift  jet)t  eine  durchgreifendere 
Umgeftaltung  durch  Dr.  Walter  Niemann  zuteil  geworden.  Ohne 
die  leitenden  Gedanken  oder  den  Text  Kullaks  zu  verändern,  hat 
es  der  Herausgeber  verftanden,  den  Wert  des  Buches  für  unfere 
Zeit  zu  erhöben.  In  ihrer  jegigen  Faflung  kann  Kullaks  Aflbetik 
des  Klavierfpiels  geradezu  als  ein  Kompendium  der  Methodik 
gelten,  und  zwar  fowobl  in  bezug  auf  das  Technifcb-Mecbanifcbc 
als  auf  Vortrag,  Gefchmack  und  Geift  diefcrKunft.  Das  Werk  ift 
daher  intereffant  und  nu^bringend  für  die  Fachmufiker  und  die 
Pädagogen,  wie  auch  für  alle  Laien  höherer  Bildung,  welche  mit 
dem  Klavier  in  Beziehung  fteben.  Es  verfchafft  in  vortrefflicher 
Weife  einen  Überblid<  über  den  Werdegang  des  Pianiftcntums 
und  kann  durch  die  zahlreichen  Hinweife  auf  die  einfchlägige 
Literatur  zugleich  als  Ratgeber  für  Spezialftudien  verfchiedenfter 
Art  dienen. 

WALTER  NIEMflNN 

Das  Klavierbucb 

Oefd)ichte  der  Klaviermufik  und  ihrer  Mcifter,  des 

Klavierbaues  und  der  Klavierliteratur 

Dritte,  reich  vermehrte  und  illuftrierte  Auflage 

Preis  gebunden  M.  9.— 

Das  Klavierbucb  "*  ^"  unentbebrlicftes,munkalif*es  Haus« 

buch  für  jede  deutfche  Familie.  Nicht  mit 

trockener  Gelebrfamkeit,  fondem  anfchaulich,  lebendig  und  an- 
mutig gefchrieben,  wendet  es  fid)  an  alle  die  Ungezählten,  die 
im  Klavier  ihren  Freund  und  TrSftcr  verehren. 
Das  Klavierbucb  '^*  •<"«??.  bandllch,  vornehm  ausgeftattet 

und  billig.    Da  ältere  Werke  entweder 

in  erfter  Linie  für  gelehrte  Fachkreife  gefchrieben,  oder  nur 
dem  febr  Bemittelten  zugänglich  find,  ift  es  einem  dringenden 
Bedürfniffe  entgegengekommen.   Das  hat  fein  Erfolg  gelebrt, 
und  die  Urteile  bcftätigen  es. 
Das  Klavierbucb  ^'"  innerliches  Verftändnis  der  Klavier« 

mufik  durch  unaufdringliches  und  mög» 

lichlt  mühelofe  Belehrung  über  alles,  was  mit  ihr  zufammen- 
hängt,  fördern  helfen.    Es  will  die  Liebe  zur  guten  Klavier- 
mufik wieder  im  Haufe  wed<en  und  damit  dem  Verfalle  unferev 
deutfchen  Hausmufik  entgegenarbeiten. 

Illuftrierte  Zeitung.  . . .  fehlte  doch  bisher  ein  allen  Klavierfpie- 
lenden  zugängliches,  wohlfeiles  und  dabei  doch  grundgediegenes 
Büchlein,  in  demmitderEntwicklungsgefdiicbtedeslnftrumentes 
und  der  Klavicrfpielkunft  zugleich  ein    lle  wichtigeren  Meifter 
und  Werke  der  Klavierliteratur  aneinauderknüpfender  Leitfaden 
bis  in  die  Gegenwart  fortgcfponnen  war.  Ein  folches  beratendes 
und  belehrendes  Hilfswerk  ift  der  muCkalifcften  Welt  nun  mit 
Dr.  Walter  Niemanns  Klavierbuch  befchert  worden,  und  freudig 
follte  „Alles,  was  die  Taften  fchlägt  und  Bildungsdrang  im  Herzen 
trägt",  nach  diefem  handlichen  Vademecum  greifen,  um  unter 
kundiger  Führung  die  Studien-  und  Entdeckungsreife  in  das 
weite  Wunderland  der  Klaviermufik  anzutreten. 

BnCH,PH.EM. 

Verfucb  über  die  wahre 
Art  das  Klavier  zu  fpielen 

Nach  der  Originalausgabe  (Berlin  1759) 

Hergeftellt  und  mit  kritifcben  Erläuterungen 
herausgegeben  von 

Dr.  WALTER  NIEMHNN 

Pteis  Mark  10.—,  gebunden  M.  13.— 

Det  Klavierlehrer.  Als  „neues Studienwerk"  kanneinNeudrud< 
der  Klavicrfchule  Ph. E.Bachs  füglich  bezeichnetwerden,  denn  fie 
war  bisher  dem  Studierenden  fo  gut  wie  unzugänglich,  da  die 
(einzig  maßgebende)  Originalausgabe  fofelten  geworden  ift,  daß 
man  fie  nur  in  wenigen  Bibliotheken  findet.  Es  ift  fomit  ein  höchft 
verdienftliches  Unternehmen  des  Herausgebers  Walter  Niemann. 
Sehr  einficbtsvoll  ift  le^terer  verfahren.  Er  bat  den  Urtext  un- 
verändert gelaffen,  nur  wenige,  aber  fehr  intereffante  Anerken- 
nungen, meiftens  hiftorifche  Erläuterungen  hinzugefügt,  fo  daß 
wir  nun  endlich  wirklich  Pb.  E.  Bachs  „Verfucb"  wieder  befitjen. 
Für  das  Studium  der  älteren  Mufik  ift  diefes  Werk  unentbehrlich. 
Die  Mufik.  Der  Neudruck  war  eine  Notwendigkeit,  da  der  „Ver- 
fucb" doch  ein  Werk  ift,  das  feinen  Gegenftand  in  vielen  Punkten 
gründlich  und  grundlegend  bebandelt.    Die  „Manieren"  u.  a. 
der  älteren  deutfchen  Klaviermufik  laffen  ßch  nirgendswo  fo 
gut  ftudiercn  wie  bei  Bach. 

Hugo  Riemann  (Mufik-Lexikon).  Baeft  fd)rieb  ein  noch  für  die 
beutige  Zeit  bedeutendes  Buch,  eine  Hauptquelle  für  die  Erklä- 
rimg  der  Spielmanieren  im  18.  Jahrhundert. 

Wilhelm  Friedemann  Bad> 

Sein  Leben  und  feine  Werke 

mit  thematifcbem  Verzeichnis  feiner 
Kompofitionen  und  zwei  Bildern  von 

DR.MHRTINFHLCK 

Preis  geheftet  M.  7.—,  gebunden  M.  10.— 

Inhalt:  Einleitung  / 1.  Das  Leben  Wilhelm  Friedemann  Bad>8. 

I.  Jugend,  Lehrjahre  und  erfle  Meifterf*aft  (Weimar,  Kdtben. 
Leipzig.  1710-33).  2. Erftes  Amt.  Zeitdesfreiefteninftrumentalen 
Schaffens  (Dresden.  1 733  -  46).  3.  Die  Amtsjabre.  Zeit  der  vokalen 
Schöpfungen. (Halle.  1764-84).  4. Die  amtlofe  Zeit.  (1764-M). 
I.Halle.(I764-70).2.Braunf*weig.(1771-74).3.BerUn,(1774-84). 

II.  Die  Werke  Wilhelm  Friedemann  Bacbs.  1.  Allgemeines.  2.  Die 
Inftrumentalmufik.  3.  Die  Sonaten  für  ein  und  zwei  Klaviere. 
4.  Polonaifen,  Fantafien,  Suite  und  kleinere  Werke  freien  Stiles 
für  Klavier.  5.  Fugierte  Kompofitionen  für  Klavier  und  OrgeL 
6.  Die  Klavierkonzerte.  7.  Trios  und  Duette  für  ein  oder  zwei 
Orchefterinftrumente,  mit  und  ohne  Klavier.  8.  Die  Sinfoiüen. 
9.  Die  Vokalmufik.   III.  Verzeid>ni8  der  Namen.  IV.  Thema* 
tifd)es  Verzeid)nis  der  Werke. 

Neben  den  ganz  großen  Mciftem  werden  nur  wenige  Mufiker  des 
18.  Jahrhunderts  aller  Intereffe  fo  gefangen  nehmen  wie  Wilhelm 
Friedemann  Bach,  der  ältefte  geniale  Sohn  Job.  Seb.  Bachs.  Viele 
Mufikfreunde  kennen  ihn  als  Helden  des  verbreiteten  Brad»- 
vogelfcben  Romans,  Fachleute  aus  dem  Buche  vonBitter  über  die 
Söhne  Bachs.  Es  ift  hohe  Zeit,  daß  das  neue  Werk  von  M.  Falck 
über  Friedemann,  drei  Jabre  nunmehr  nach  der  200.  Wiederkehr 
des  Geburtstags  des  Künftlers,  zum  erften  Male  ein  Bild  des 
Meifters  zeichnet,  das  frei  von  allen  Phantaftereicn  aus  einer 
forgfältigcn  Prüfung  aller  Quellen  gewonnen  ift.  Das  Buch,  dem 
zwei  ausgezeichnete  Bildniffe  des  Komponiften  beigegeben  find, 
enthält  eine  Lebensbefchreibung,  eine  Befprechung  der  Werke 
mit  zahlreichenNotenbeifpielen  und  ein  thematifches  Verzeichnis. 

Verlag  von  C  F.  Kahnt,  Leipzig 

0507500:U 


780 


lüJUL  I  9  Tffi 


MT 
220 
B8H 
1921 
T.  3 
HEFT. 3 
C.l 
MUSI 


